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STRESZCZENIE LIBRETTA
| Piotr Urbanski

Akt |

Pod oknami mieszkania panstwa Eisensteinéw rozlega sie gtos tenora
Opery Wiedenskiej Alfreda, Spiewajacego serenade dla swojej dawnej
ukochanej Rozalidny, dzi$ pani von Eisenstein.

Jej pokojowka Adela czyta list od siostry Idy, zapraszajacej ja na bal
maskowy, ktéry odbedzie sie u ksiecia Orlofsky’ego. Dziewczyna musi
uzyska¢ wychodne i przekonuje swoja pania, ze chce odwiedzi¢ chora
ciocie.

Rozalinda, uwiedziona znéw gtosem Alfreda, obiecuje mu spotkanie
wieczorem, gdy maz pojdzie na kilka dni do aresztu w celu odbycia kary
za obraze urzednika.

Gabriel von Eisenstein pojawia sie w towarzystwie swego prawnika
doktora Blinda. Rozprawa zakonczyta sie niepomyslnie z powodu nie-
udolnosci mecenasa, a wyrok jest wyzszy niz sie spodziewano.
Odsiadywanie kary Gabriel ma rozpocza¢ jeszcze tego wieczoru. Przy-
jaciel Gabriela, Dr Falke, przekonuje go, ze zna przyjemniejszy sposéb
spedzenia wieczoru niz pobyt w miejskim wiezieniu — chce zabra¢ go
ze soba na maskarade. Eisenstein ochoczo sie zgadza i szykuje sie do
wyjscia. Jego zona jest bardzo zdzwiona tym, ze maz udaje sie do wie-
zienia w stroju wieczorowym. Nastepuje smutne pozegnanie.

W oczekiwaniu na Alfreda Rozalinda wysyta Adele do ,chorej cioci”.
Romantyczny wieczér przerywa pojawienie sie dyrektora wiezienia
Franka. Przybyt, by osobiscie doprowadzi¢ pana domu do celi. Jest pe-
wien, ze siedzacy przy kolacji mezczyzna to wtasnie on. Rozalinda méwi
Alfredowi, ze nie ma innego wyjscia: by ratowac jej honor, musi i$¢
z Frankiem jako Eisenstein.

Ake Il

W patacu rosyjskiego arystokraty ksiecia Orlofsky'ego zbierajg sie
goscie. S wsrdd nich cztonkowie wiedenskiej socjety i artystkiz opery.
Organizatorem balu jest Falke, ktéry szykuje na te noc wielkg komedie
pomytek. Ksigze wyjawia gosciom swoj3 epikurejska filozofie, pochwa-
te przyjemnosci i zabawy.

ZEMSTANIETOPERZA



Adela, przebrana w suknie swojej pani, wysmiewa Eisensteina (wy-
stepujacego tu jako markiz Renard), ktéremu rzekoma $piewaczka
przypomina pokojowke zony. Eisenstein-Renard szybko zaprzyjaznia
sie z kawalerem Chagrin, czyli... dyrektorem wiezienia. Wreszcie zja-
wia sie oczekiwana przez wszystkich wegierska hrabina, czyli Rozalin-
da, ktérg adoruje - nie rozpoznawszy — wtasny maz.

Falke opowiada swa sylwestrowa przygode: przyjaciel pozostawit go
pijanego na Praterze w stroju nietoperza. Rankiem musiat przemasze-
rowac w nim przez cate miasto. Teraz nadeszta pora zemsty...
Rozalinda zabiera Gabrielowi kieszonkowy zegarek, ktéry ma by¢ do-
wodem jego zdrady. Rozalinda zgadza sie zaspiewa¢ w swoim ,,0jczy-
stym” jezyku czardasza, po czym goscie udaja sie do jadalni, by wznies¢
toast na cze$¢ wina, przyjazni i mitosci. Rozpoczyna sie sekwencja tan-
céw. Gdy zegar wybija szostg, Eisenstein szykuje sie do wiezienia. Do
tego samego miejsca zmierza réwniez Frank.

Akt 111

W wiezieniu pijany straznik Frosch skarzy sie na jednego z wiezniéw,
ktory przez cata noc $piewa i zaktéca mu sen swoim wysokim ,,C". Przy-
bywa dyrektor Frank w towarzystwie Idy i Adeli, ktére sq przekona-
ne, ze utatwi im kariere. Styszac gtosy przed wejsciem, Frank zamyka
dziewczyny w celi.

Zdziwiony Eisenstein dowiaduje sie, ze przeciez jest tu od wczoraj. Kto
zajat jego miejsce w celi? By wyjasnic¢ sytuacje, przebiera sie w strdj
prawnika i zarzadza przestuchanie, dokonujace sie w obecnosci Roza-
lindy. Ta nie szczedzi mu szczegdtéw dotyczacych ztego prowadzenia
sie swego meza i zada rozwodu. Rozwscieczony tym Gabriel zdejmuje
przebranie i oskarza zone o zdrade. Jednak Rozalinda jako dowdd jego
wiarotomnosci pokazuje skradziony mu na balu zegarek.

Sytuacje ratuje pojawienie sie ksiecia Orlofsky’'ego i jego gosci. Falke
wyjawia, ze wszystko byto jedynie przebierankg stuzaca do zrealizowa-
niejego zemsty na Eisensteinie.

Nastepuje finatowe pojednanie. Matzonkowie niebawem wrécy do
domu, a Adela dzieki protekgji ksiecia i dyrektora wiezienia wstapi do
teatru.




Jitka Stokalska

Szczecinska Opera na Zamku zaméwita u mnie
klasyczne wystawienie operetki Johanna
Straussa Zemsta nietoperza. Podjetam sie tego
projektu z radoscia, bo uwazam, ze ta operetka
ma niezwykle zgrabne libretto i szampanska
muzyke, zresztq bardzo trudng dla wszystkich
wykonawcow. Absolutnie nie potrzebuje ona
zadnych dodatkowych zabiegéw i przewarto-
Sciowan. Jest komunikatywna i $wieza dzisiaj
tak samo jak na poczatku wieku. Daje poczucie
lekkosci, frywolnosci — pozwala oderwac sie od
trudéw codziennego zycia, mozna sie nig po
prostu bawic.

Jednakze jesteSmy w teatrze, ale w teatrze nie-
typowym, czyli w namiocie Opery. Na poczatku
spektaklu $piewacy znajda zakurzony egzem-
plarz Zemsty nietoperza. Chetnie przyjmuja role
i graja dla wszystkich.

Na korcu przedstawienia odstaniamy wszystkie
teatralne sztuczki — jakby uwidaczniamy gre,
zabawe. Mam nadzieje, ze tak jak sztuka cieszy-
ta nas na prébach, tak réwniez bedzie cieszy¢

i widzow.




ZEMSTA NIETOPERZA W ANEGDOCIE

| Mateusz Moryc

Niezwykte tempo i genialne natchnienie doprowadzito do napisania
Zemsty na przetomie lat 1873-1874. Na samym poczatku Johann nie
byt entuzjastycznie nastawiony do swojego dzieta, gdyz panicznie bat
sie i nienawidzit nietoperzy. Jako dziecko zostat ,zaatakowany”, pod-
czas letniego wieczoru w przydomowym ogrodzie, przez stado wylatu-
jacych ze strychu nietoperzy.

Sukces przyszedt wraz z premierg 5 kwietnia 1874 r. w Theater and der
Wien. Uczen przescignat mistrza, czyli wtasnego ojca - takze Johanna,
z ktérym byt w konflikcie ,muzycznych intereséw” az do jego Smier-
ci. Podczas premiery ludzie zaczeli, jak zahipnotyzowani, kotysac sie
w rytm petnych uroku melodii. Publicznos¢ pokochata Nietoperza od
samego poczatku. Z Wiednia Zemsta szturmowata teatry najwiekszych
miast — Berlina, Hamburga, Monachium, Paryza, Londynu, az dotarta
za ocean. Nowy Jork zostat zdobyty, lekko, powabnie, ze zmystowym
wdziekiem Straussowskich melodii.

Jeden z amerykanskich dziennikarzy, cztonek socjety muzycznej No-
wego Jorku, napisat w ,The New York Timesie": ,Uwertura juz sama
wystarczytaby za cate dzieto, co Swiadczy o absolutnym kunszcie kom-
pozytora, zas pomimo fabuty zawierajacej skomplikowang intryge ota-
Cza jq aura niewinnosci. Jako manifest zamitowania do wina, kobiet
i $piewu [znamienne, ze jest to jeden z wybitnych walcéw Straussa] wraz
z bogactwem cudownie kotyszacej muzyki stanowi kwintesencje Wied-
nia potowy XIX wieku”. amn
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POD SKRZYDLAMI MSCIWEGO NIETOPERZA

| Jerzy Snakowski

A moze operetke?

- A moze napisze pan operetke?— rzucit do Straussa w trakcie rozmowy
Offenbach.

- A moze napisze? - pomyslat popularny i bogaty Strauss, patrzac na
jeszcze bogatszego i popularniejszego Offenbacha. - Tylko, Ze ja nie
wiem, jak sie komponuje dla Spiewakow.

- Powinien napisac operetke — mruczata pod nosem Jetty, zona Straus-
sa, buszujac pod jego nieobecnos¢ w papierach i notatkach kompozy-
torach. Nie minety dwie
godziny, jak wreczyta
je dyrektorowi Theater
an der Wien. Kilka dni
pbézniej w tym samym
gabinecie siedziat pod-
stepem tu sprowadzo-
ny Strauss.

- Powinien skompono-
wac pan operetke - ra-
dzit Straussowi dyrektor,
w myslach liczac juz
ogromne zyski. — Prosze
tylko postucha¢ jak wo-
kalna jest pana muzyka. Do niektorych

z pana melodii, ktére dostarczyta nam Frau Strauss, dopisaliSmy stowa.
Stuchajac swojej muzyki z dofastrygowanym stowami, Strauss byt juz
przekonany do pomystu. Na tym etapie kariery i zycia (a miat lat czter-
dziesci piec) stawa kompozytora muzyki tanecznej to byto dla niego za
mato. Majac za kolegdw po fachu Brahmsa, Berlioza, Wagnera, Verdiego,
dopadaty go watpliwosci i kompleksy. Oni tworzyli symfonie, poematy,
opery, on — muzyczng konfekcje. Paryz, a po chwil i reszta $wiata oszalat
na punkcie bufonad Offenbacha. | nawet on, ten Francuz z wyboru (bo
z pochodzenia Niemiec), byt od niego lepszy. Jego utwory wystawity
dwie szacowne sceny: w roku 1860 Opera Paryska pokazata skompono-




wany przez niego balet, a co szczegélnie zabolato — Opera Wiedenska za-
mowita u Offenbacha i wystawita opere Rusatki Renu. Pociecha nie byto,
ze premiera opery zakonczyta sie klapa. Liczyt sie sam fakt wystawienia
dzieta na pierwszej scenie Austro-Wegier. Strauss, pomimo stawy i tego,
ze mieszkat w Wiedniu, na razie nie dostgpit takiego zaszczytu. Nie suk-
ces byt najwazniejszy. Sukcesu Strauss juz doswiadczyt. Teraz chciat no-
bilitacji, jaka daja Swiatta sceny. Wiec poki nikt nie chce od niego opery,
niech bedzie choc¢by operetka.

W Wiedniu ustyszano o operetce w roku 1855, gdy prasa donosita
o paryskich sukcesach twoércy tego gatunku scenicznego, Jacques'a
Offenbacha. Jego fanem i nasladowca w naddunajskiej stolicy byt
Franz von Suppé. Na fali popularnosci Orfeusza w piekle i Pieknej Hele-
ny skomponowat miedzy innymi swoja operetke Piekna Galatea (1865),
rowniez bedaca wesotg trawestacjg greckiego mitu. Chyba jednak nie
do konca zrozumiat, na czym polegata potega francuskich dziet. Za za-
bawna historyjka o greckich
herosach i bogach ukrywata sie
dowcipna satyra na wspotcze-
snos¢. | to bardzo wspotczesna.
W operetkach Offenbacha zmie-
niano stowa dialogéw i piosenek
niemal z wieczora na wieczor, by
wysmiac kolejny z licznych skan-
dali skorumpowanego rzadu
lub lubigcej uzywac zycia, chot
ukrywajacej to pod ptaszczy-
kiem dewocji, pary cesarskiej.
A oprécz tego nasmiewano sie
z tego, co dziato sie w Operze
Paryskiej: parodiowano prima-
donny, Wagnera, Rossiniego,
Meyerbeera. Wszystkich, wszystkich, wszystkich. | wszystko. Zadnych
Swietosci. Operetka byta tym, czym dzis jest kabaret. W Wiedniu tez
byto Smiesznie, ale nie byto tu aluzji i satyry. Pewnie zawazyt na tym
fakt, ze Austro-Wegry byty panstwem policyjnym, w ktérym preznie
dziatata cenzura. Takze moralna. W Paryzu zart mégt by¢ pikantny,
w Wiedniu - co najwyzej z ludowa przasny. Zarty z wtadzy i urzedéw
w ogoéle nie wchodzity w gre. Amoralne kankany i szalone galopy zostaty
zastgpione przez walce i polki. Ale to wiedenczykom wystarczyto. Poko-
chali te wesote, $piewano-méwione historie z happy endem podobnie
jak reszta $wiata.




- Napisze operetke! — postanowit Strauss. | jak postanowit, tak zrobit.
Nosita tytut Wesote kumoszki z Wiednia. Ale jak sie okazato, tatwiej
operetke skomponowad, niz j3 wystawi¢. Strauss wymarzyt sobie
w gtdéwniej partii artystke, ktéra tuz przed rozpoczeciem préb, w aurze
skandalu, przeszta do konkurencyjnego teatru. Inni twierdzili, ze zosta-
ta wylana z pracy, gdy w ataku primadonnowej furii pobita dyrektora
(oto doskonaty temat na operetke!). Autor nie godzit sie na inng wy-
konawczynie (a moze niepewny sukcesu, wykorzystat te sytuacje jako
pretekst) i wycofat partyture z teatru. Dzieto umarto, nim sie narodzito.
Dwa lata pdzniej, w 1871 r., ku radosci kompozytora, jego zony, dyrek-
tora teatru i konikdw, ktérzy obtowili sie, sprzedajac bilety na czarnym
rynku po nieprzyzwoitych cenach, wiedenczycy w koncu zobaczyli
dzieto sceniczne swego ulubionego kompozytora. Byta nim operetka
Indygo z rozkosznie zagmatwanym librettem, mita muzyka, a przede
wszystkim z petng przepychu scenografia. Ztosliwi utrzymywali, ze to
ona byt przyczyna sukcesu.

Kolejne dwa lata, kolejna operetka i kolejny sukces. Krotkotrwaty.
O Karnawale w Rzymie mato kto dzi$ pamieta.

Pisanie i wystawianie operetek podobato sie Straussowi coraz bardziej.
Mile potechtato go, ze dyrektor Opery Cesarskiej myslat o wystawieniu
u siebie Karnawatu w Rzymie. Niestety, jacys Zli ludzie odradzili mu ten
krok. Ale Strauss sie nie zrazat. Zaczynat by¢ cze$cia tego Swiata: sceny,
kulis, primadonn, tysiecy widzéw w ztoconych lozach i na galeriach, tre-
my przed podniesieniem kurtyny, recenzenckich polemik. Potknat bak-
cyla teatru. Z zapatem zabrat sie wiec do pracy nad kolejnym utworem
scenicznym. Byta nim Zemsta nietoperza. Premiera, ktéra odbyta sie 5
kwietnia 1874 r. w Theater an der Wien, podzielita publicznos¢. Ostry
jak brzytwa, znienawidzony przez kompozytoréw guru wiedenskiej
krytyki Eduard Hanslick nazwat partyture ,potpourri motywéw walca
i polki”. Ale akurat to, co skrytykowat Hanslick, najbardziej podobato
sie pozostatym widzom, ktérzy kotysali sie w rytm tanecznych melodii.
O krytyku mato kto dzi$ pamieta, a kotysanie sie — pozostato.

Przed premiera nie obeszto sie bez komplikacji. W libretto ingerowata
cenzura obyczajowa. | to dosy¢ obtudnie. Kazata wykresli¢ z partii Or-
lofsky'ego stowa ,W patacu mym wolno kazdej damie ubierac sie i roz-
biera¢ wedle woli”. A Adeli zamkneta usta, gdy ta chciata powiedzie¢:
.Pewnie, ze nie jestem wierna markizowi i mam poza nim swojego Al-
freda”. Dlaczego akurat te stowa wzbudzity zastrzezenia cenzora? Bég
raczy wiedzie¢! Wszak cata operetka jest pochwata amoralnosci! Jej
bohaterowie ktamig, zdradzaja, cudzotozg, intryguja, naduzywaja alko-




holu, mszcza sie, a nie wybaczaja, zajmuja sie streczycielstwem, prosty-
tuuja, sktadaja fatszywe zeznania podatkowe, bijg urzednikéw, okrut-
nie zartuja z przyjaciot. A wing za swe postepki obarczaja... szampana!
W polskim przektadzie Juliana Tuwima mezatka Rozalinda przyznaje
z rozbrajajaca szczeroscia: ,Tak mi jako$ na duszy tak perwersyjnie”.
Tym samym nazywa to, co czujg wszystkie postaci tej farsy. Na szcze-
Scie dzi$ oczekujemy od operetki dobrej zabawy, a nie moralnych po-
uczen i zadna cenzura nie zamyka ust operetkowym bohaterom.

Zemsta nietoperza predko pojawita sie na scenach catego $wiata, by juz
nigdy z nich nie znikna¢. Czego nie mozna powiedziec o kolejnych dzia-
tach Straussa, z ktérych tylko jeszcze dwa, no moze trzy, zdobyty trwaty
sukces: Baron cygariski, Noc w Wenecjii Wiederiska krew. Pozostate tra-
fity do muzycznego lamusa.




Apetyt rosnie w miare jedzenia. ,To teraz napisze opere” — postanowit
Strauss. A jak postanowit, tak zrobit. Opera ta byt Rycerz Pazman - po-
no¢ nudny. Tak uznali przyjaciele, ktorzy jednak widzac obsesje Straus-
sa na punkcie zaistnienia w operze, pozwolili realizowac sie marzeniu.
Co gorsza, tego samego zdania o Rycerzu Pazmanie byta publicznos¢.
Realizacja marzenia byta klapa. O tyle bolesnga, ze opera jego kolegi po
fachu, Offenbacha, Opowiesci Hoffmanna zawojowata Swiat. Strauss
wrécit wiec do tego, w czym byt najlepszy.

Ale i nastepujace po Rycerzu operetki tez nie odniosty sukcesu. Ksiez-
niczka Ninetta, Jabuka, Waldmeister i Bogini rozsqdku nie porwaty pu-
blicznosci tak jak Zemsta nietoperza. Za to Zemsta pomscita je wszyst-
kie. Bo to ona, obok Barona cygariskiego, najczesciej pojawia sie na
operowych scenach, realizujac tym samym ztoty sen Straussa o byciu
nie$miertelnie stawnym twodrca dziet prezentowanych w szacownych
gmachach teatréw operowych - od Nowego Jorku po Szczecin, a na-
wet jeszcze dalej. amm

Nietoperz nadlatuje

Skad pomyst na taka a nie inng historie? Trafita ona do Straussa w formie
libretta niczym goracy kartofelek, ktérego nikt nie chce dtuzej trzymac
w reku.

Zaczeto sie wszystko od farsy pod tytutem Wiezienie Rodericha Benedi-
xa. Wystawiono ja w Berlinie w 1851 r., a wiec dwadziescia lat przed tym,
jak powstata operetka Straussa. Jej wydrukowana wersja wpadta w rece
dwoch wspotpracujacych ze soba Francuzéw — Meilhaca i Halevy'ego - au-
toréw licznych sztuk, a przede wszystkim Swietnych librett, m.in. Pieknej
Heleny, Carmeni Opowiesci Hoffmanna. Niemiecka farsa zainspirowata ich
do stworzenia komedii Le Réveillon. Z pieciu aktéw zrobili trzy, uproscili
intryge, wprowadzili scene balu, skrdcili kare wiezienia z czternastu dni
do o$miu, zrezygnowali z jednych postaci i powotali do zycia inne. Publicz-
nos¢ byta zachwycona nie tylko intryga i zabawnymi dialogami, ale i insce-
nizacja, ktéra pobudzata jej wszystkie zmysty. Wtgcznie z powonieniem —
w scenie kolacji podawano prawdziwe, ciepte dania. W dodatku na scenie
pito najprawdziwszy alkohol. Niektorzy artysci ktaniali sie po spektaklu na
chwiejnych nogach - ubaw po pachy! Sukces byt tak gtosny, ze ustyszat o
nim w Wiedniu przedsiebiorca teatralny Max Steiner.

Kupit na pniu i na swojg biede niczym kota w worku prawa do wysta-
wienia dzieta w Austrii. Gdy otrzymat jego egzemplarz, zorientowat sie,

Zemsta nietoperza 2012, Joanna Tylkowska-Drozdz, fot. t. Szetemej




ze to przerdbka farsy, ktérg wielu wiedenczykéw mogto znaé. W dodat-
ku sztuka okazata sie zbyt frywolna jak na miejscowe, mieszczanskie
gusta. Mato tego - jej realia byty obce Austriakom: w Wiedniu Wigilie
spedza sie w domu. Tymczasem bohaterowie francuskiej komedii (po-
dobnie jak Cyganerii Pucciniego, ktorej akcja rozgrywa sie w wigilijnym
Paryzu), zgodnie z francuskim zwyczajem w ten wieczér wychodza bawié
sie na miasto. Steiner podjat wiec probe odsprzedania praw swemu...
konkurentowi Jaunerowi. Ten, nie w ciemie bity, pamietajacy historie
okoniutrojanskim, nie datsie nabra¢. Skonsultowatsie tylko ze swoim dra-
maturgiem Haffnerem. Haffner zaproponowat na pismie pewne zmiany,
ale i one nie przekonaty Jaunera. Odestat wiec francuski tekst z uwaga-
mi Haffnera Steinerowi. Wydawato sie, ze niefortunny impresario zostat
z niechodliwym towarem, za ktéry w dodatku musiat stono zaptacic.

Z pomocy przyszedt mu wydawca, a zarazem znajomy Straussa.
Pewnie w czasie jakiego$ wspélnego obiadu ztozonego ze sznycla
po wiedensku i tortu Sachera na deser wpadt na genialny pomyst:
.A moze przerobic toto na libretto dla Johanna!” Nie dopiwszy kawy,
pobiegli z egzemplarzem Le Réveillon do innego dramaturga, Richar-

da Genée. Ten przejrzat tekst komedii i uwagi Haffnera, po czym za-
proponowat swoja wersje — obracamy sie wokét pomystu ,kochanek
musi podac sie za meza i i$¢ za niego do wiezienia”, zostawiamy bal,
ale dodajemy do tego postaciintryge Falkego, miejsce i czas akgji bli-
zej nieokreslone itd., itd. Pomysty spodobaty sie Steinowi, ktéry zlecit
Genée napisanie libretta. By jednak nie urazi¢ sedziwego Haffnera
(od ktérego przejeto imiona bohateréw), oficjalnie podano go jako
wspétautora tekstu.

Z gotowym librettem impresario, wydawca i dramaturg udali sie do
Straussa. Kompozytor poczatkowo byt niechetny i nieufny. Ale w korncu
i na szczescie dat sie przekonad. Wystarczyto, ze przyszedt mu do gtowy
pierwszy pomyst muzyczny, by pojawit sie nastepny, i nastepny, i na-
stepny... Zaledwie w ciggu kilku tygodni partytura byta gotowa.  amns




Tytut

Oryginalny tytut farsy Benedixa — Wiezienie — podkreslat jeden z naj-
wazniejszych elementéw fabuty — koniecznos¢ odbycia kary w wiezie-
niu. W wersji francuskiej tytut brzmi Le Réveillon. Oznacz on przyje-
cie, bal, jaki wydawany jest w Paryzu z wigilijng noc. Tytut ten nie ma
wiec nic wspoélnego z tytutem pierwowzoru i pewnie dlatego Steiner,
kupujac prawo do wystawienia dzieta w Wiedniu, tak dat sie zwies¢.
Kolejna transformacja tytuty dokonata sie za sprawag Genée. Nadat
on operetce tytut Die Fledermaus, co nie znaczy ,zemsta nietoperza”,
tylko po prostu nietoperz. Widz ma prawo przy pierwszym kontakcie
z dzietem nie do konca rozumiec znaczenia tytutu. Nietoperz? Gdzie
w tej uroczej historyjce ten raczej mato estetyczny i sympatyczny ssak?
Zreszty jedna z obiekcji Straussa przed przyjeciem tekstu byt tytut —
kompozytor nie darzyt sympatiag tych zwierzat. Owym nietoperzem
jest Falke, gtéwny intrygant tej historii. Gtéwny, ale schodzacy na drugi
plan wobec tak barwnych postaci, jak Eisenstein, Orlofsky, Rozalinda
i Adela. Falke nie ma nawet swojego numeru solowego. Wystarczy
chwila nieuwagi widza, by mimo uszu przeszta mu w akcie pierwszym
uwaga Falkego, ze ma jakie$ rachunki do wyréwnania z Eisensteinem
(,Przeszto tydzien bedzie mdgt rozpamietywac ze skruchg wszystkie
swoje grzechy i winy, cho¢by w stosunku do mnie”). Chwile poézniej
w tekscie pojawia sie ,nietoperz”:

Eisenstein: Pamietasz, jakesmy wracali z maskarady i zosta-
witem cie w zimowy ranek samego w kostiumie nietoperza
posrodku Prateru?

Falke: Ba. Czy pamietam? Nigdy w zyciu nie zapomne. Pieszo
musiatem w biaty dzien wraca¢ jako nietoperz[...]

Eisenstein: Nietoperz na piechote przez miasto. A za nim ttu-
my. Smiech, kpiny.

To Falke, wiedzac, ze Orlofsky ma staby kontakt z rzeczywistoscia, za-
prasza na urzadzany przez niego bal dyrektora wiezienia, Adele i Roza-
linde, ktoére wcigga w swoja intryge. A c6z to za intryga?

Orlofsky: Pan przygotowat dla moich gosci jaka$ dobra zaba-
we. Jak sie nazywa ten pana zart?
Falke: Zemsta nietoperza.

Tyle. Nadal nie wiemy, o co chodzi. Dopiero w finale Falke przyzna-
je sie, ze wszystko, co dziato sie na scenie, byto przygotowang przez




niego intryga, majacg na celu skompromitowanie w ramach zemsty
Eisensteina, zadosc¢uczynienie za ponizenie, jakiego doznat, idac przez
miasto w stroju nietoperza. Niemal rozbicie matzenstwa — czyz to nie
nazbyt sroga kara za taki zart?

Na $wiecie operetke wystawia sie pod takim, tytutem, jakim okreslili ja
sami tworcy — czyli po prostu Nietoperz. Ale nie wszedzie sprawa tytutu
byta tak oczywista. Gdy w Paryzu przygotowywano jej francuska pre-
miere, anonsowano ja jako Cyganke. Dzietu nie tylko zmieniono tytut,
ale tez i mocno ingerowano w jego tres¢. Wszystko po to, by unikna¢
ewetualnego sporu z autorami dramaturgicznego pierwowzoru, czy-
li Le Réveillon. W Warszawie, gdy operetke Straussa pokazano po raz
pierwszy w 1877, nadano jej tytut... tadne kobietki. Lwéw wystawit
ja w sezonie 1878/79 jako Nietoperz, Poznan w 1879 znéw jako tadne
kobietki. Trudno wskaza¢ moment, w ktérym nie kostium balowy, ale
intencja jego wtasciciela data nazwe dzietu. Obecnie funkcjonujacy ty-
tut usankcjonowat Julian Tuwim. Warszawski Teatr Polski, gdy w roku
1932 wystawiat te operetke, zamdwit u stynnego poety nowe ttuma-
czenie tekstu, ktére funkcjonuje do dzis. amn

Co w Zemscie jest, o czym nawet nie wiedziat Strauss

Wchodzac na teren krainy zwanej ,,operetka”, Strauss musiat sie liczy¢
z tym, ze jego dzieto bedzie poddawane modyfikacjom. Takie byty
i s3 prawa tego gatunku. Zaktadajg one manewry tekstem, polegajace
na jego aktualizowaniu, bedgcym mruganiem okiem do publicznosci.
Ze sceny mogg wiec padac zartobliwe aluzje do aktualnych wydarzen,
ktérymi zyja widzowie. W XIX wieku na porzadku dziennym byty tak-
Ze ingerencje w warstwe muzyczng — primadonny chetnie wtaczaty
do partytury arie, w ktérych btyszczaty szczegélnie pieknie, a ktérych
autorem nie zawsze musiat by¢ ten, ktéry skomponowat reszte dzieta.
| tak na przyktad w scenie nauki Spiewu w Cyruliku sewilskim Rossinie-
go mozna byto ustysze¢ nie tylko arie z innych oper, ale nawet Zycze-
nie Chopina. Zwyczaj inkrustowania Zemsty nietoperza obcymi ariami
usankcjonowat juz w XX wieku w nagraniu tego dzieta dyrygent Her-
bert von Karajan. W akcie I, na balu u ksiecia Orlofsky’'ego pojawili sie
specjalni goscie, najwieksi Spiewacy tamtych czaséw z Tebaldi, Nilsson,
Price, Bastianinim i del Monaco na czele, wykonujac m.in. Summerti-
me czy Przetariczy¢ catq noc. Pomyst ten przyjat sie w teatrach. Dzis,
szczegdlnie podczas specjalnych spektakli, np. w sylwestrowa noc,

Zemsta nietoperza 2012, fot. t. Szetemej
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u ksiecia Orlofsky'ego pojawiaja goscie specjalni, gwiazdy, wprowadza-
jac publicznos$¢ w ekstaze.

Wspotczesnie bardzo czesto w akt Il wplata sie takze rézne stynne
Straussowskie walce i polki, by jeszcze bardziej uatrakcyjni¢ bal wyda-
ny przez ksiecia Orlofsky’'ego.

W XIX wieku wiele do powiedzenia miata cenzura, ktéra na zasadzie
rozkazu wprowadzata liczne zmiany. Nieprzystanie na nie réwnato sie
zrezygnacja z wystawienia danego utworu. Cenzura dotyczyta zaréwno
spraw obyczajowych, jak i politycznych. Tak pierwsza nie dopuszczata
na scene takich kwestii, jak na przyktad ,Kuj hrabine, péki goraca”. Gdy
operetka Straussa miata swa premiere w Poznaniu (a zapewne tak samo
byto dwa lata wczes$niejw Warszawie), za sprawa cenzora hedonistyczny
i zepsuty ksigze Orlofsky zmienit narodowos$¢. Z Rosjanina stat sie But-
garem. mam
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Dyrektor
Jacek Jekiel

Zastepca dyrektora ds. artystycznych
Jerzy Wotosiuk

Solisci Spiewacy

Soprany: Lucyna Boguszewska, Joanna Tylkowska-Drozdz, Barbara Kubiak*,
Ewa Majcherczyk*, Ewa Olszewska*, Gabriela Ortowska de Silva*, Agnieszka
Piass*, Anna Rosa*, Anna Wisniewska-Schoppa*, Aleksandra Wiwata*, Victoria
Vatutina*. Mezzosoprany: Matgorzata Kustosik. Tenory: Hubert Stolarski,
Pawet Wolski, Piotr Zgorzelski, Adam Jelen*, Pawet Skatuba*, Pavlo Tolstoy*,
Adam Zdunikowski*. Barytony: Tomasz tuczak, Piotr Kedziora*, Mirostaw
Kosinski*, Barttomiej Misiuda*. Bas-barytony: tukasz Golinski*, Janusz
Lewandowski. Kontratenor: Michat Stawecki*

* wspotpraca

Aktorzy
Tomasz Ciachorowski*, Wiestaw tagiewka*, Jerzy Zelnik*
* wspotpraca

Solisci instrumentalisci
Ilian Garnetz* - sprzypce, Janusz Wawrowski* — sprzypce, Stawomir Wilk* —

fortepian )
* wspotpraca

Orkiestra

Dyrygenci: Jerzy Wotosiuk, Vladimir Kiradjiev (wspdtpraca). | skrzypce: Danuta
Organisciuk* (koncertmistrz), Tomasz Rutkowski, Jarostaw Wojtasiak (inspektor
orkiestry), Krzysztof Organisciuk, Anna Kazmierska, Natalia Lebedeva, Maria
Radoszewska. Il skrzypce: Misza Tsebriy', Olga Kharytonova, Krzysztof Buszczyk,
Agnieszka Murawska. Altéwki: Ewelina Drozdowska*, Edyta Hedzielska*,
Andrzej Stoniecki*, Marzena Rutkowska, Bogdan Krochmal. Wiolonczele:
Dariusz Dudzinski (koncertmistrz), Wtodzimierz Zylin*, Matgorzata Olejak®,
Bogumita Wojcik, Mirostawa Lignarska, Sylwia Dworzynska. Kontrabasy: lurii
Skakun*, Krzysztof Borkowski. Flety: Volodymyr Kopchuk*, Joanna Wojdyto*.
Oboje: Michat Balcerowicz*, Dorota Jakébska. Klarnety: lurii Kulakivskyi*, Piotr
Mréz*. Fagoty: Andriy Moroz*, Marcin Szczygiet. Waltornie: Walery Keptia*,
Serhiy Melnychenko*, Ivan Yurkou. Trabki: Mansfet Masny*, Igor Zuzanskyy*.
Puzony: Arkadiusz Gtogowski*, Oleksiy Haritonov*. Tuba: Sergii Shchur*. Harfa:
Alicja Badach. Perkusja: Renata Butat-Piecka*', Dominika Sobkowiak

* muzyk solista *prowadzacy grupe
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Chor

Kierownik chéru: Matgorzata Bornowska. Soprany: Matgorzata Gérna, Kornelia
Iwac¢kowska, Matgorzata Kie¢, Maria Krahel, Danuta Sowa, Kateryna Tsebriy,
Marzena Wiencis, Alty: Monika Gatczyk-Lewicka, Matgorzata Kotek, Krystyna
Maziuk (inspektor chéru), Sylwia Trzyszczak-Kaczmarek, Marina Waszynska,
Matgorzata Zgorzelska. Tenory: Andrzej Budziszewski, Felipe Alonso Céspedes
Sanchez, Adam Kacperski, Robin Mamrot, Marcin Scech, Piotr Urban. Basy:
Dawid Btaszczyk, Dariusz Hibler, Winicjusz Jankowski, Dariusz Kotlarz, Michat
Marszatek, Dawid Safin, Jarostaw Zadon

Balet
Kierownik baletu: Karol Urbanski, Anna Ttokinska (pedagog baletu), Martin
Meng* (pedagog goscinny), Anna Zajac (masazystka-rehabilitantka). Solici:
Kseniia Naumets-Snarska, Pawet Wdéwka. Koryfeje: Klaudia Batista, Karolina
Cichy-Szromnik (inspektor baletu), Christina Janusz, Olga Kuzmina, Monika
Marszatek, Aleksandra Zdebska, Vladyslav Golovchuk, Jakub Gut, Patryk
Kowalski, Piotr Nowak, Jurii Onyshchenko, Maksim Yasinski. Zesp6t baletowy:
Zaneta Baginska, Daryna Kotodziejczyk, Stephanie Nabet, Olesia Onyshchenko,
Maciej Jaskdlski, Vasyl Kropyvnyi, Mateusz Krél
Sebastian Skalski*

* wspotpraca

Akompaniatorzy

Irina Paliwoda (akompaniator chéru i solistéw), Mirostawa Biatas* (akompaniator
choru i solistéw), Liliana Kostrzewa (akompaniator baletu), Maciej Cybulski*
(akompaniator baletu)

* wspoétpraca

Inspicjentki
Maria Malinowska-Przybytowicz, I1zabela Mielczarek

Bibliotekarz Opery
Misza Tsebriy

Stroiciel fortepianow
Szymon Piotrowski
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Dziat dekoracji i obstugi sceny

Andrzej Snarski (kierownik), tukasz Kotodziejczyk, Ryszard Kotecki, Waldemar
Andrzejak, Marek Kmie¢, Andrzej Kie¢, Filip Misiewicz, Maciej Pierdg, Marcin
Stachowicz, Krzysztof Szymanski, Stanistaw Uroda, Andrzej Brzeskot, Robert
Lasek

Dziat kostiuméw i charakteryzacji

Agata Tyszko (kierownik), Katarzyna Meronk, Wiestawa Misiewicz, Zofia Stafin,
Matgorzata Tatara, Wiestawa Zygmunt, Marzena Gtuch, Anna Zietek, Bozenna
Sobera, Justyna Szulc-Urban

Dziat elektro-akustyczny
Maciej Cybulski (kierownik), Zbigniew Carto, Adrian Jankowski, Dawid Karolak,
Pawet Kois, Andrzej Krynski

Administracja

Sekretariat: Beata Paszkiewicz. Dziat finansowo-ksiegowy: Elzbieta Cegielska
(gtéowny ksiegowy), Monika Satdan, Maria Dzieciot, Elzbieta Huk, Joanna
Martyniuk, Sandra Patys, Mirostaw Pieczykolan. Dziat marketingu: Anna
Markiewicz-Czaus (kierownik), Kinga Baranowska, Monika Gerlicka, Tomasz
Ostach, Marta Peszko. Dziat administracyjno-gospodarczy: Joanna Prokocka
(kierownik), Agnieszka Ptocha, Pawet Gorczynski, Andrzej Rzeszutek, Andrzej
Betka, Janusz Grzegorczyk, Danuta Koscielna, Bozena Wasik, Maria Kisiel, Ewa
Swierzynska, Beata Widopska, Marek Pawlonka, Marek Adamczak, Krzysztof
Wojdyta. Dziat organizacji pracy artystycznej: Maciej Mizgalski, Katarzyna
Wawrzyniak. Dziat inwestycji i Funduszy zewnetrznych: Anna Korecka
(kierownik), Roman Kudelnicki, Aleksandra Gruszka. Dziat kadr: Matgorzata
Pigan (kierownik), Katarzyna tadczuk. Kasa opery: Iwona Huk, Marzena
Kaczmarek-Pudto. Archiwum: Urszula Hotubowska. Wynajem hali: Joanna
Prokocka. Bhp/ppoz.: Sebastian Gryckiewicz




Rezerwacja biletow, tel. 91 43 48 106
kasa czynna wt—pt. w godz. 12-18
tel. 913337661 | 512 559 465
www.opera.szczecin.pl






