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Sehr geehrte Damen und Herren,

ich lade Sie herzlich zur Premiere der Zauberflote an
der Oper im Schloss ein, bei der Sie auf eine Reise durch
die Magie und den musikalischen Genius von Wolfgang
Amadeus Mozart gehen konnen. Seit ihrer Premiere im
Jahr 1791 in Wien hat dieses Meisterwerk nie aufge-
hort, mit seiner Tiefe und Schénheit zu begeistern. Mo-
zart komponierte eine Oper voller musikalischer Juwe-
len und Emotionen. Wie ET.A. Hoffmann feststellte, ist
»die Zauberflote ein Meisterwerk, das voller Geheimnis-
se und magischer Momente steckt, die es ermdglichen,
in die wundervolle Welt Mozarts einzutauchen®.

Die Zauberflote ist ein Werk, das Elemente der Komddie,
Philosophie, Magie und der freimaurerischen Symbolik
miteinander vereint und so ein einzigartiges musikali-
sches Mosaik aus Erlebnissen schafft. Es ist eine Oper,
die jeden anspricht, unabhéngig von Alter oder musika-
lischem Geschmack, und nicht nur Unterhaltung, son-
dern auch eine Reflexion tber die menschliche Natur,
Liebe und den Streben nach Weisheit bietet.

Die Inszenierung an der Oper im Schloss verfolgt nicht
nur das Ziel, den urspringlichen Geist Mozarts zu be-
wahren, sondern auch moderne Elemente einzufiihren,
die es dem Publikum ermdglichen, dieses Klassiker-
werk neu zu entdecken. Jeder Klang, jede Szene wird
wie ein Eintauchen in eine andere Dimension sein.

Lassen Sie uns gemeinsam diese magische Reise erle-
ben, die der Komponist uns schenken wollte. Ich wiin-
sche Thnen einen schonen Abend.

Olgierd Geblewicz
Marschall der Woiwodschaft Westpommern

Sehr geehrte Damen und Herren,

sobald Sie in die Magie von Mozarts Oper eintauchen,
betreten Sie einen Garten der Geheimnisse. Dieser musi-
kalische Genius und zugleich Freimaurer schuf die Zau-
berflite als ein Labyrinth von Symbolen, in dem die Zahl
Drei das geheime Leitmotiv ist. Drei Welten, drei Tempel,
drei Priifungen - sie sind nicht nur Elemente der Hand-
lung, sondern auch Grundlagen der freimaurerischen
Philosophie, in der die Drei fiir Leben, Tod und... Wis-
sen steht. Hier sind die Fléte und die Schlange wie zwei
Seiten ein und desselben Geheimnisses. Die Flote, ein
Geschenk fiir Tamino, ist nicht nur Musik, sondern auch
ein Symbol der Weisheit, das durch die Dunkelheit fiihrt.
Die Schlange, der Beginn der Reise, steht fiir Chaos und
die Notwendigkeit, sich dem Unbekannten zu stellen, um
Transformation durchleben zu kénnen.

Die Frauen in dieser Oper sind wie ddmonische, rétsel-
hafte Hiiterinnen. Die Konigin der Nacht ist eine moder-
ne Kampferin, die erschaffen und zerstéren kann. Die
drei Damen, die gewissermafden das Schicksal ,lenken*,
zeigen, dass Frauen auch die Regisseurinnen moderner
Geschichten sind. Die Zauberflote ist wie ein geheimer
Aufruf zu einem neuen Anfang — vielleicht sogar einem
feministischen?

Diese Oper ist mehr als nur Magie - sie erzdhlt von Men-
schen, von ihrem Ringen mit Angsten, Macht und ihrer
eigenen Vergangenheit.

Ich lade Sie ein, in ein Marchen voller Geheimnisse, und
Transformationen einzutauchen.

Jacek Jekiel
Intendant der Oper im Schloss
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Streszczenie

AktI

Scigany przez ogromnego weza ksigze Tamino wzywa
pomocy, po czym pada zemdlony na ziemie. Trzy
tajemnicze kobiety ratuja go, zabijajac weza. Ptasznik
Papageno chwali sie odzyskujacemu przytomnos$c¢
ksieciu, ze to on, Papageno, zabil potwora. Gdy trzy
kobiety wracajg, karca gadule, zamykajac mu usta na
klddke. Daja sie poznac jako damy ze $wity Krélowej
Nocy, bo to wlasnie do jej krainy trafit ksigze.
Krolowa jest w rozpaczy, gdyz jej céorka Pamina
zostala uprowadzona. Damy wreczaja Kksieciu
portret Paminy, a mlodzieniec zakochuje sie w niej.
WXkroétce nadchodzi Krolowa Nocy we wlasnej osobie
i obiecuje ksieciu reke corki, jesli on zdola uwolnic¢
ja z rak zlego Sarastra. Ksiaze chetnie przystaje
na ten warunek, a Papageno ma mu towarzyszyc
w niebezpiecznej wyprawie.
czarodziejski flet, jego kompan — dzwoneczki, ktére
maja im pomd6c w klopotach. Klddka zostaje zdjeta
z ust Papagena, a trzej chlopcy wskazuja droge do

Ksigze otrzymuje

krolestwa Sarastra. Aby przyspieszy¢ poszukiwania,
mlodziency postanawiaja rozdzieli¢ sie.

Tymczasem w palacu Sarastra, pod nieobecnosc¢
wladcy, nadzorca niewolnikéw Monostatos chce
zmusi¢ Pamine do mito$ci. Papageno, ktory pierwszy
odnajduje droge do Paminy, ratuje ja (raczej
z konieczno$ci) przed oprawca. Pamina dowiaduje

Zusammenfassung

1. Akt

Von riesiger Schlange verfolgt, ruft Prinz Tamino um
Hilfe, bevor er bewusstlos zu Boden fallt. Drei ge-
heimnisvolle Frauen retten ihn, indem sie die Schlan-
ge toten. Der Vogelfdnger Papageno rithmt sich ge-
genlber dem wieder zu Bewusstsein kommenden
Prinzen, dass er selbst das Ungeheuer getdtet habe.
Als die drei Frauen zurickkehren, tadeln sie den An-
geber und verschliefSen ihm den Mund mit einem
Vorhédngeschloss. Sie geben sich als Damen aus der
Gefolgschaft der Konigin der Nacht zu erkennen,
in deren Reich der Prinz gelangt ist. Die Konigin ist
verzweifelt, weil ihre Tochter Pamina entfiihrt wur-
de. Die Damen tiberreichen dem Prinzen ein Portrat
von Pamina, in das sich der junge Mann augenblic-
klich verliebt. Kurz darauf erscheint die Kénigin der
Nacht personlich und verspricht dem Prinzen die
Hand ihrer Tochter, wenn es ihm gelingt, sie aus den
Hénden des bdsen Sarastro zu befreien. Der Prinz
nimmt diesen Auftrag gerne an, und Papageno soll
ihn auf der gefahrlichen Reise begleiten. Der Prinz
erhélt eine Zauberflote, sein Gefdhrte ein magisches
Glockenspiel, die ihnen in der Not helfen sollen. Das
Schloss wird von Papagenos Mund entfernt, und drei
Knaben zeigen ihnen den Weg ins Reich Sarastros.
Um die Suche zu beschleunigen, beschliefSen die jun-
gen Manner, sich zu trennen.
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sie o ksieciu Taminie i bardzo sie cieszy, ze ratunek
jest juz blisko. W tym czasie ksigze dociera
do Swigtyni Madrosci i orientuje sie, ze damy
i Krolowa Nocy wprowadzily go w blad. Za pomoca
czarodziejskiego fletu wzywa Pamine. Z kolei Pamina
i Papageno probuja odnalez¢ ksiecia, ale przeszkadza
im w tym Monostatos ze swoimi niewolnikami.
Papageno uzywa czarodziejskich dzwoneczkéw: ich
dZzwiek zmusza wartownikéw do nieustannego
tanca. Wowczas pojawia sie Sarastro. Okazuje laske
intruzom i nakazuje ukara¢ Monostatosa. Jednak
nie zgadza sie na uwolnienie Paminy. Dziewczyna
pozostanie u Sarastra, dopdki Tamino i Papageno nie
przejda tajemniczych préb w Swigtyni.

Akt IT

Sarastro oznajmia kaplanom w §wiatyni, ze Tamino
musi przej$¢ szereg prob, zanim udowodni swa
godno$¢ i zostanie przyjety do Swigtyni Madrosci,
a takze - stanie sie godny Paminy. Tamino jest
zdecydowany stawi¢ czolo prébom, nawet jesli
bylyby  $miertelnie niebezpieczne. Papageno,
skuszony obietnica nagrody w postaci powabnej
Papageny, podaza za ksieciem, aczkolwiek niechetnie.
Pierwsza préba polega na zachowaniu absolutnego
milczenia. Tamino i Papageno nie moga rozmawiac
z nikim. Damy Kroélowej Nocy ostrzegaja ksiecia
i jego towarzysza przed kaplanskimi podstepami
i $miertelnym zagrozeniem. Tamino i Papageno
nie daja temu wiary. Z kolei Monostatos zakradt sie
do $pigcej Paminy. Jego niegodne zamiary zostaja
udaremnione przez Krolowa Nocy, ktéra odnajduje
corke i zaklina ja, by zabila Sarastra i odzyskala

12 [ Czarodziejski flet

Inzwischen versucht im Palast Sarastros der
Sklavenaufseher Monostatos, die abwesende Pa-
mina zur Liebe zu zwingen. Papageno, der zu-
erst den Weg zu Pamina findet, rettet sie (wenn
auch aus der Not heraus) vor ihrem Peini-
ger. Pamina erfahrt von Prinz Tamino und ist Gber-
gliicklich, dass Rettung naht. Wahrenddessen erre-
icht der Prinz den Tempel der Weisheit und erken-
nt, dass die Damen und die Konigin der Nacht ihn
getduscht haben. Mithilfe der Zauberflote ruft er
nach Pamina. Gleichzeitig versuchen Pamina und
Papageno, den Prinzen zu finden, doch Monostatos
und seine Sklaven hindern sie daran. Papageno be-
nutzt das magische Glockenspiel, dessen Klang die
Wachter zum ununterbrochenen Tanzen zwingt.
Da erscheint Sarastro, zeigt Gnade gegenuber den
Eindringlingen und bestraft Monostatos. Er wei-
gert sich jedoch, Pamina freizugeben. Das Madchen
bleibt bei Sarastro, bis Tamino und Papageno ihr
Konnen im Prifungstempel bewiesen haben.

2. Akt

Sarastro erklart den Priestern im Tempel, dass Ta-
mino eine Reihe von Priifungen bestehen muss, um
seine Wiirde zu beweisen und in den Tempel der
Weisheit aufgenommen zu werden. Tamino ist ent-
schlossen, sich den Priifungen zu stellen. Papageno,
folgt dem Prinzen, wenn auch widerwillig. Die erste
Prifung besteht darin, volliges Schweigen zu bewah-
ren. Die Damen der Konigin der Nacht warnen den
Prinzen und seinen Gefdhrten vor den Tauschungen
der Priester. Tamino und Papageno schenken diesen
Warnungen keinen Glauben. Monostatos schleicht

amulet Siedmiokrotnego Kregu Stonecznego, oznake
wielkiej wladzy. Monostatos zabiera Paminie
podarowany przez matke sztylet i grozi: milo$¢ albo
Smierc¢. Sarastro ratuje Pamine przed natarczywym
niewolnikiem. Ale nie wyjasnia, na czym polegaja
proby, ktérym poddawani sa Tamino i Papageno. Gdy
dziewczyna szuka wsparcia w ukochanym, Tamino,
ktérego obowigzuje zakaz rozmawiania, milczy.
Dziewczyna czuje sie zdradzona i chce sobie odebrac
zycie. Trzej chlopcy powstrzymuja i pocieszjg Pamine.
Takze Papageno chce umrzeé, poniewaz nie moze
juz liczy¢ na obiecana nagrode: Papagene. Kiedy
jednak trzej chlopcy podszeptuja mu, aby za pomoca
czarodziejskich dzwoneczkéw wezwal ukochang,
smutek Ptasznika zmienia sie w rado$¢. Papageno
i Papagena snuja wspélne plany sielskiego zycia
w otoczeniu gromadki dzieci. A Pamina i Tamino za
pomoca czarodziejskiego fletu zwyciesko przechodza
ostatnia, S$miertelnie niebezpieczna prdébe wody
iognia. Sarastro musi zaakceptowac Tamina w gronie
o$wieconych i zezwoli¢ na jego zwigzek z Paming.
Tymczasem Krolowa Nocy wdziera sie razem ze $witg
do krélestwa Sarastra. Zgdza wladzy i obluda okazuja
sie droga, ktora wiedzie do ruiny i zniszczenia.

sich zu der schlafenden Pamina, doch seine nieder-
trachtigen Absichten werden von der Konigin der
Nacht vereitelt, die ihre Tochter findet und sie be-
schwort, Sarastro zu toten und das Amulett des Sie-
benfachen Sonnenkreises, das Zeichen grofSer Macht,
zuriickzugewinnen. Monostatos entreif3t Pamina den
Dolch, den ihre Mutter ihr gegeben hat, und droht ihr
mit der Wahl zwischen Liebe oder Tod. Sarastro ret-
tet Pamina vor dem Aufdringlichen. Er erklért jedoch
nicht, worin die Priifungen bestehen, denen sich
Tamino und Papageno unterziehen missen. Als das
Maédchen Trost bei ihrem Geliebten sucht, schweigt
Tamino, der dem Schweigegebot unterliegt, selbst auf
ihr flehentliches Bitten um ein Liebeswort. Pamina
fuhlt sich verraten und will sich das Leben nehmen.
Die drei Knaben halten sie davon ab und trésten sie.
Auch Papageno mochte sterben, weil er nicht mehr
auf die versprochene Belohnung — Papagena - hoffen
kann. Doch die drei Knaben fliistern ihm zu, dass er
mithilfe des magischen Glockenspiels seine Geliebte
herbeirufen kénne. Papageno und Papagena schmie-
den gemeinsam Pléne fiir ein idyllisches Leben mit
vielen Kindern. Pamina und Tamino bestehen mithil-
fe der Zauberflote die letzte, tddlich geféhrliche
Prifung von Wasser und Feuer. Sarastro akzeptiert
Tamino als Mitglied der Erleuchteten und erlaubt
ihm die Verbindung mit Pamina. Inzwischen dringt
die Konigin der Nacht mit ihrem Gefolge in Sarastros
Reich ein. Doch Machtgier und Heuchelei fiihren
letztlich zu ihrem Untergang und ihrer Vernichtung.
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Mozart rio beptuch

Muzyczny megageniusz i paranoidalny kabotyn,
oSwiecony humanista i lekkomys$lny dandys, wrazli-
Wy maz, ojciec rodziny i rozpasany erotoman, udu-
chowiony artysta i prostacki grubianin. Wszystkie
te pokutujace w naszej Swiadomosci antytezy, nie
zawsze zresztg zgodne z historyczng prawda, doty-
cza Mozarta. Niepodwazalne jest z pewnoscia stwier-
dzenie, ze w calej historii muzyki trudno znalez¢
bardziej krystaliczny i niezwykly talent. Wokot zycia
i Smierci austriackiego kompozytora narosto wiele
legend i niejednoznacznos$ci. Dotycza one zaréwno
niezwyklego tempa komponowania poszczegélnych
arcydziel, jak i finansowych probleméw ich twér-
cy, zagadkowej Smierci i tragicznego pochéwku we
wspolnej mogile dla biedakéw.

Mozart zaczal komponowaé w wieku zaledwie czte-
rech lat, a pierwsze zachowane kompozycje sg dzie-
lem szesciolatka. W wieku lat oSmiu mogl sie poszczy-
ci¢ swoja pierwsza symfonig, jako dwunastolatek byt
juz autorem trzech w pelni wlasnych dziel scenicz-
nych. Drugie z nich, opera La finta semplice, bylo pel-
nospektaklowym, trzyaktowym utworem, trwajacym
dwie i p6t godziny. Zaden ze stynnych kompozytoréw
nie zadebiutowal tak wczednie i z takim impetem nie
zaprezentowal swiatu swojego dzieciecego talentu.
Rekord Mozarta do dzi$ pozostaje niepobity. W roku
1770 czternastoletni Wolfgang Amadeusz byl juz

gwiazda muzycznego zycia Europy. Na zamdwienie
ksigzecego teatru w Mediolanie skomponowal opere
seria Mitridate, re di Ponto (Mitrydates, krol Pontu).
Szeroko rozbudowane dzielo bez skrétéw trwa pra-
wie cztery godziny, a dodane arie i muzyka baletowa
uczynily z premierowego spektaklu szesciogodzinny
maraton. Sukces byl olbrzymi, o czym $wiadczy seria
22 przedstawien w calosci wykupionych przez wy-
bredna wloska publicznos¢. Jedli jaki§ niedowiarek
miatby watpliwosci co do wartosci tej opery, skompo-
nowanej, bylo nie bylo, przez dziecko, niech siegnie
po znakomite nagranie wytworni plytowej Decca
(dyr. Christophe Rousset), a przekona sie, z jakiego
kalibru muzyka i jak niezwyklymi wymaganiami wo-
kalnymi mamy tu do czynienia.

Wolfgang Amadeusz byl genialnym pianista wirtu-
ozem, ktdrego talent od najmlodszych lat silnie eks-
ploatowaljego ojciec Leopold, wytrawny kompozytor,
tworca wartosciowych dzi§ dla nas traktatow teo-
retycznych. Maly muzyk, zarabiajac calkiem niezle
pieniadze, nieustannie podrézowal po Europie, po-
znajac wszystkie aktualne prady stylistyczne i mody.
Opera byla wdéwczas sztuka niezwykle popularng.
Tracac swoj elitarny dworski charakter, docierala do
coraz szerszych kregéw spoleczenstwa. Wsr6d nowo
tworzonych dziel scenicznych ciggle dominujacym
gatunkiem byla wspomniana juz wyzej opera seria,
o barokowym rodowodzie, ktéra wlasnie wchodzila
w stadium pewnego przesilenia. Wirtuozowskie po-
pisy wokalne gwiazdorskich primadonn i kastratéw
spychaly muzyke i teatr na plan dalszy. Kontrpropozy-
cje stanowity pelne rubasznego, czesto niewybredne-
go humoru komedie muzyczne. Jeszcze innym mod-



nym wowczas gatunkiem byla $piewogra (singspiel).
Ktdra, laczac teksty méwione i $piewane, miala nieco
bardziej ludyczny, by nie powiedzie¢ — populistyczny
charakter. Kompozytorem probujagcym usystematy-
zowac panujacy w operowym $wiecie ,stylistyczny
balagan” byl Christoph Willibald Gluck, ktéry ogra-
niczajac wirtuozowski popis, chcial przywrdécié swo-
im dzielom niezbedng réwnowage muzyki i poezji.
Jego gldéwnym opozycjonista stal sie Niccolo Piccin-
ni, tworca niemal kompletnie zapomnianych dzi$
oper komicznych. Miedzy oboma kompozytorami,
a wilasciwie ich zwolennikami, w Paryzu — muzycz-
nej stolicy Europy - rozgorzala prawdziwa wojna.
Jej $wiadkiem byt mlody Wolfgang Amadeusz, ktory
jako baczny obserwator i mistrz syntezy, nie opowia-
dajac sie po zadnej ze zwasnionych stron, wydoby?
z nich dla wlasnej twdrczosci wszystko, co najlepsze.

Podczas swojego krétkiego zycia Mozart skompo-
nowatl 24 dziela sceniczne, w tej liczbie zawieraja
sie réwniez kompozycje nieukonczone oraz takie,
ktdrych jest on tylko wspélautorem. Pierwszym nie-
kwestionowanym arcydzielem kompozytora jest Ido-
meneo (Idomeneusz, krdl Krety), w ktorym z pozoru
skostniala konwencja opery seria nabiera nowych
muzycznych i teatralnych wartosci. To wlasnie pod-
czas monachijskiego prawykonania tego utworu
muzyka Mozarta objawila publicznosci swoj silny
emocjonalizm i dramatyzm, zblizajac sie do prero-
mantycznego stylu Sturm und Drang (burza i na-
por). Sam kompozytor wzorem klasycznych idealéw
oSwieceniowej epoki p6zniej poszukiwal jednak swo-
istej rownowagi dla swoich dziel. Pisal o tym w liscie
do ojca z 26 wrzesnia 1781 roku w nastepujacych

stowach: ,Namietno$ci, nawet najbardziej gwaltow-
ne, nigdy nie powinny przekraczac¢ granic dobrego
smaku, a muzyka w sytuacji nawet najbardziej kosz-
marnej nie powinna by¢ przykra dla uszu, przeciw-
nie powinna sprawia¢ przyjemnos¢, bo muzyka po-
winna by¢ zawsze muzyka”.

Leopold Mozart, Pietro Antonio Lorenzoni



Pierwszym dzielem stworzonym przez kompozytora
po osiedleniu sie w Wiedniu by! singspiel Uprowa-
dzenie z seraju — opowie$¢ o milosci w egzotycznym,
arabskim $wiecie islamu. Mozart, tworzac swoje
dzielo, w listach do ojca niejednokrotnie dzielil sie
spostrzezeniami, ktére pozwalaja nam glebiej wnik-
na¢ w sam proces tworczy i retorycznie afektowany
styl jego muzyki, tak bardzo przeciez teatralny. W
liscie cytowanym wyzej czytamy opis arii Belmonta
O wie dngstlich, o wie feurig, ktora dla jej tworcy jest
obrazem serca bijacego z mitosci. ,,Czy wie Papa, jak
to wyrazi¢? Za pomocg dwojga skrzypiec w oktawie.
Slyszy sie w niej i czuje niepokdj i drzenie, widzi falu-
jaca piers (co oddatem za pomoca crescenda), stychac
szepty i wzdychania (pierwsze skrzypce z sordinami
i fletem unisono)”.

W roku 1783 Mozart poznal niezwykle malownicza
postaé, ktéra byl Lorenzo Da Ponte, genialny opero-
wy librecista, stynny z awanturniczego i skandalizu-
jacego trybu zycia. Wspdlnie z Da Ponte kompozytor
stworzyt operowy tryptyk, ktory jest jednym z naj-
wspanialszych osiggniec teatru muzycznego w ogole.
Skladaja sie nan trzy arcydziela: Wesele Figara, Don
Giovanni i Cosi fan tutte. Tym, co moze najbardziej
fascynujace, jest relatywny obraz $wiata, jaki sie
z nich wylania. Wiekszo$¢ pojawiajacych sie tam po-
staci zawiera pewna tajemnice, nieustannie balansu-
jac pomiedzy dobrem a zlem, a granice ulegaja zatar-
ciu. Szczytowym osiggnieciem pod tym wzgledem jest
tylko z pozoru komiczna opera Cosi fan tutte, w ktdrej
dwie pary po fikcyjnym rozstaniu uwodza sie nawza-
jem. Ta niewinna, zdawaloby sie, igraszka przeradza
sie w coraz bardziej perwersyjna gre w ,,niebezpiecz-

ne zwigzki”, wyprzedzajac w wielu aspektach pomy-
sty wspoélczesnej dramaturgii czy psychologicznego
kina. Mozart i Da Ponte mowig nam z perspektywy
schylku XVIII stulecia rzeczy zaskakujaco wspolicze-
sne o moralnej kondycji czlowieka oraz istocie milo-
§ci i zdrady.

Mozart umart mlodo. W chwili $§mierci, wokaét ktérej
krazy tak wiele romantycznych legend, mial zaled-
wie 35 lat. Jak wynika z obszernego artykutu austra-
lijskiego uczonego Petera ]J. Daviesa Mozart’s Illnes-
ses and Death (Choroby i smier¢ Mozarta), przyczyna
choroby kompozytora bylo zakazenie sie bakteria pa-
ciorkowca, ktdére nastapito prawdopodobnie podczas
otwarcia nowej siedziby lozy masonskiej Zur gekron-
ten Hoffnung. Stalo sie to 18 listopada 1791 r., tuz po
znakomicie przyjetych premierach dwdch, niemal
jednoczes$nie skomponowanych oper: Czarodziejski
flet i Laskawos¢ Tytusa. Po zaledwie dwutygodniowej
chorobie, do ktdrej dolaczyly sie niewydolnosc nerek
1 wylew krwi do mdzgu, 5 grudnia nastapit zgon.

Mozart nie byl czlowiekiem majetnym, ale tez trud-
no bylo go uznac¢ za nedzarza. Zyt na przyzwoitym
poziomie, jego poszczegllne dziela osiggaly mniej-
sze lub wieksze, ale zawsze jednak powodzenie.
Byl wzietym nauczycielem, mial sporo dobrze sytu-
owanych uczniéw. Dlaczego wiec jego udzialem stat
sie pogrzeb trzeciej klasy i zlozenie ciala do wspdl-
nej mogity? Owszem, lubil wydawac pienigdze,
a Konstancja, jego zona, byla w tej dziedzinie niemal
mistrzynia niefrasobliwosci. Czy jednak mozna stra-
ci¢ wszystko, ,sptukujac sie doszczetnie”? Historia
mowi nam, ze tak.



Na koniec pora obali¢ jeszcze jedna legende. Ot6z
powiadano, ze w dniu pogrzebu Mozarta na dworze
rozpetalo sie istne atmosferyczne pandemonium:
zacinajacy ulewny deszcz, nagly, porywisty wiatr,
przenikliwe zimno. Tymczasem, jak zapisal hrabia
von Zinzendorf, tego dnia ,bylo cieplo, a od jakiego$
czasu pojawialo sie na niebie pare chmur”. Jak pod-
kresla znakomity mozartolog Ireneusz Dembowski:
,Poza grabarzami nie bylo sSwiadkdw zlozenia trum-
ny do grobu i pogrzebania ciala, gdyz w obawie przed
czestymi epidemiami éwczesne przepisy zabranialy
zalobnikom odprowadzania zwlok na cmentarz”.
Konstancja, ktorej poslubienie opiewal Mozart nie-
gdys$ dzwiekami Wielkiej mszy c-moll, z powodu zlego
stanu zdrowia nie wybrala sie na cmentarz. Dlaczego
uczynila to dopiero po 17 latach? Cdz, paradoksy hi-
storii pozostaja niewytlumaczalne.

Constanze Mozart, Hans Hansen
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Czarodziejski flet jest bezsprzecznie najniezwyklejsza
z oper Mozarta. O$wieceniowy racjonalizm miesza
sie w nim z mistyczng symbolika, a wysublimowana
duchowo$¢ — z burleskowa niemal blazenada. Mu-
zyka opery zawiera z pozoru wykluczajace sie ele-
menty: z jednej strony wirtuozerie barokowej opery
seria i klasycyzujacy patos dziel Glucka, z drugiej
proste, niemal piosenkowe arietki naszpikowane
komicznymi gagami. Osobg, ktéra podsuneta Mozar-
towi pomyst napisania dziela, byl wiedenski aktor
i1 wplywowy impresario Emanuel Schikaneder. To
wlasnie on namdéwil kompozytora na przyjecie kon-
wencji singspielu, czyli opery z rozbudowanymi
dialogami moéwionymi. Na temat samego procesu
komponowania Czarodziejskiego fletu i sposobu wy-
laniania sie koncepcji dziela wiemy niewiele. Legen-
da, ktéra pézniej podtrzymywat majacy sklonnosci
do pewnej megalomanii Schikaneder, méwi, ze po-
jawil sie on w mieszkaniu Wolfganga Amadeusza
rankiem 7 marca 1791 roku i blagal kompozytora
0 zgode na napisanie muzyki do stworzonego przez
siebie libretta, co mialo uratowac teatralna trupe
przed niechybna finansowa plajta. Dalsze wzmianki
o dziele zawiera list Wolfganga do zony Konstancji
z 11 czerwca, w ktérym pisze o komponowaniu z nu-
dow arii do nowej opery (przypuszczalnie chodzilo
o0 arie Monostatosa z drugiego aktu).

Perfekte
Harmonie

Die Zauberflote ist zweifellos die aufsergewdhnlichste
Oper von Mozart. In ihr vermischt sich der aufklére-
rische Rationalismus mit mystischer Symbolik, und
die feinste Spiritualitit trifft auf beinahe burleskear-
tige Albernheit. Die Musik der Oper enthdlt scheinbar
widerspriichliche Elemente: Einerseits die Virtuosi-
tat der barocken Opera seria und die klassizistische
Erhabenheit von Werken Glucks, andererseits ein-
fache, fast liedhafte Arien, die mit komischen Gags
durchzogen sind. Die Person, die Mozart die Idee fir
das Werk vorschlug, war der Wiener Schauspieler
und einflussreiche Impresario Emanuel Schikaneder.
Er war es auch, der den Komponisten dazu uberre-
dete, die Konvention des Singspiels, also einer Oper
mit ausgedehnten Dialogen, zu iibernehmen. Uber
den Kompositionsprozess von Die Zauberflote und
die Entstehung des Werkes wissen wir nur wenig. Die
Legende, die spater von Schikaneder, der zu gewis-
sen Ubertreibungen neigte, aufrechterhalten wur-
de, besagt, dass er am Morgen des 7. Marz 1791 in
Mozarts Wohnung auftauchte und den Komponisten
flehentlich bat, Musik zu dem von ihm selbst verfass-
ten Libretto zu schreiben, um die Theatertruppe vor
dem drohenden finanziellen Ruin zu retten. Weitere
Erwdhnungen des Werkes finden sich erst in einem
Brief Mozarts an seine Frau Constanze vom 11. Juni,
in dem er daruber spricht, dass er aus Langerweile
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Jak dowodza liczni komentatorzy dziela, najwcze-
$niejszym literackim Zrddlem libretta Czarodziejskie-
go fletu jest francuska powie$¢ Séthos, histoire ou vie
(Zycie Setosa). Jej twdrca jest Abbé Jean Terrasson,
ktéry trawestuje watki staroegipskie. Juz pierwsza
scena opowiadania — walka bohatera z przerazaja-
cym wezem — dowodzi bliskich zwigzkow libretta
Schikanedera z francuskim opowiadaniem. Sceny
choéralne Czarodziejskiego fletu nawiazuja z kolei
do Thamosa, dramatu Tobiasza Filipa von Geble-
ra, do ktérego muzyke Mozart skomponowal juz
w roku 1776.

Istotny wplyw na ksztaltowanie sie koncepcji libret-
ta mialo tez naukowe studium Ignaza von Borna Ta-
jemnice Egipcjan. Von Born, utytulowany mineralog,
oSwiecony naukowiec, byl czlonkiem tej samej lozy
masonskiej, do ktérej nalezeli Mozart i Schikaneder.
Wielu komentatoréw uwaza go nawet za pierwowzor
postaci Sarastra, na co trudno jednak znalez¢ przeko-
nujace dowody. W innych opowiadaniach pojawia-
ja sie archetypy postaci, ktére takze zostaly wlaczo-
ne w obreb libretta Fletu: bohater zakochujacy sie
w portrecie kobiety, wielostopniowe préby charak-
teru rozgrywajace sie na tle egipskich piramid oraz
trzej oswieceni chlopcy symbolizujacy wytrwatosc,
cierpliwos$¢ i roztropno$¢. Inne elementy dziela zostaly
z kolei zaczerpniete ze starofrancuskiego, $rednio-
wiecznego romansu Yvain, ktérego tworca jest Chrétien
de Troyes. To wlasnie tutaj pojawia sie postac¢ ksiedza
wedrujacego samotnie przez obca kraine, ktorego wy-
bawiaja z opresji trzy zafascynowane jego uroda damy
ipdzniej przedstawiaja krdlowej egzotycznego panstwa.
Wecze$niej spotykamy postaé niesamowitego, na wpot

eine Arie fur die neue Oper komponiere (vermutlich
handelte es sich um die Arie des Monostatos aus dem
zweiten Akt.

Wie zahlreiche Kommentatoren des Werkes zeigen,
ist die friiheste literarische Quelle des Librettos von
Die Zauberflote der franzosische Roman Séthos, his-
toire ou vie [Das Leben von Sethos]. Der Autor ist
Abbé Jean Terrasson, der alte dgyptische Themen
verarbeitet. Schon die erste Szene der Erzdhlung,
der Kampf des Helden mit einer furchterregen-
den Schlange, weist auf die enge Verbindung des
Librettos von Schikaneder mit der franzosischen
Erzdhlung hin. Die Chorszenen von Die Zauberflo-
te wiederum beziehen sich auf Thamos, Konig in
Agypten, das Drama von Tobias Philipp von Gebler,
fiir das Mozart bereits 1776 die Musik komponierte.

Ein bedeutender Einfluss auf die Entstehung des Li-
brettos hatte auch die wissenschaftliche Studie von

Ignaz von Born Uber die Geheimnisse der Agypter. Von

Born, ein geadelter Mineraloge und aufgeklarter Wis-
senschaftler, war Mitglied der gleichen Freimaurer-
loge, der auch Mozart und Schikaneder angehorten.
Viele Kommentatoren betrachten ihn sogar als das
Modell fir die Figur des Sarastro, doch es ist schwer,
dafiir iberzeugende Beweise zu finden. In anderen
Erzdhlungen erscheinen archetypische Figuren, die
ebenfalls im Libretto der Zauberfléte aufgenommen
wurden: der Held, der sich in ein Portrat einer Frau
verliebt, die verschiedenen Charaktertests vor den
agyptischen Pyramiden sowie die drei erleuchteten
Knaben, die Ausdauer, Geduld und Weisheit symbo-
lisieren. Andere Elemente des Werkes wurden wie-

Monostatos -



dzikiego mezczyzny o ponadludzkiej sile, odzianego
w dziwaczng skdre, deklarujacego swoje peine czlo-
wieczenstwo, na przekér niesamowitej fizjonomii.
Ten czysty glos natury w cywilizowanym $wiecie
ksiecia gra role komicznego outsidera, bedac pro-
toplasta postaci Papagena w Czarodziejskim flecie. Na
ksztalt dzielta w wymiarze bardziej ogélnym wplyw
mialy takze i inne Zrédia literackie, wérod ktérych
wymienia sie symbolicznie oddzialujace elementy
mitu Orfeusza oraz Szekspirowska Burze. Niewatpli-
wie duzy wplyw wywarly tez estetyczne koncepcje
wypracowane przez Mozarta w czasie komponowa-
nia Idomenea (Idomeneusza, krdla Krety) i Uprowa-
dzenia z seraju.

Po powrocie Mozarta do Wiednia rozpoczely sie pro-
by Czarodziejskiego fletu. Jak wynika z grafologicznej
analizy rekopisu partytury dziela, Wolfgang Amade-
usz doslownie w ostatniej chwili, niejako rzutem na
taSme, dokomponowat nie tylko uwerture (co bylo
jego normalnym zwyczajem), ale takze marsz, tercet
trzech chlopcéw, arie Paminy oraz tercet Paminy, Ta-
mina i Sarastra. Dlugo oczekiwana premiera dziela
odbyla sie 30 wrzesnia 1791 roku, w tym samym dniu
w Pradze mialo miejsce ostatnie przedstawienie £a-
skawosci Tytusa. Czarodziejski flet okazal sie sukce-
sem, przedstawienie przyciggalo publiczno$¢ i dawa-
lo satysfakcje zaréwno kompozytorowi, jak i niezle
na nim zarabiajacemu Schikanederowi, kreujacemu
zresztg postac¢ Papagena.

W datowanym na 7 paZzdziernika liScie Mozart pisze
do zony: ,Wlasnie wrdcilem z opery. Sala byla nabita
jeszcze bardziej niz poprzednio. Duet Mann und Weib
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derum aus dem altfranzosischen, mittelalterlichen
Roman Yvain ou Le Chevalier au lion von Chrétien
de Troyes entnommen. Hier erscheint die Figur ei-
nes Priesters, der allein durch ein fremdes Land
wandert und von drei Damen, die von seiner Schon-
heit fasziniert sind, aus einer Gefahr gerettet wird,
die ihn spéter der Konigin eines exotischen Landes
vorstellt. Wir treffen hier auch auf die Figur eines
unglaublichen, fast wilden Mannes mit iibermensch-
licher Starke, der in seltsame Haut gehillt ist und
seine Menschlichkeit trotz seiner auflergewo6hnli-
chen Erscheinung erklart. Diese ,reine Stimme der
Natur“ in der zivilisierten Welt des Prinzen spielt die
Rolle des komischen Aufienseiters und ist der Vor-
laufer von Papageno in Die Zauberflote. Einfluss auf
die Form des Werks im allgemeineren Sinne hatten
auch andere literarische Quellen, darunter symbo-
lisch wirkende Elemente des Orpheus-Mythos sowie
von Shakespeares Der Sturm. Zweifellos hatten auch
die asthetischen Konzepte, die Mozart wahrend der
Komposition von Idomeneo (Idomeneus, Konig von
Kreta) und Die Entfiihrung aus dem Serail entwickelte,
einen grofien Einfluss.

Nach Mozarts Rickkehr nach Wien begannen die
Proben zu Die Zauberflote. Wie eine graphologische
Analyse der Handschrift der Partitur zeigt, kompo-
nierte Wolfgang Amadeus buchstéblich in letzter Mi-
nute — fast im letzten Moment — nicht nur die Ouver-
tire (was seine lbliche Gewohnheit war), sondern
auch den Marsch, das Terzett der drei Knaben, die
Arie der Pamina sowie das Terzett von Pamina, Tami-
no und Sarastro. Die lange erwartete Premiere fand
am 30. September 1791 statt, und am selben Tag fand

[duet Paminy i Papagena Bei Mdnnern — przyp. aut.],
scene z dzwoneczkami z pierwszego aktu jak zwy-
kle bisowano. Podobnie tercet chlopcéw z drugiego
aktu. Ale najwieksza przyjemno$¢ sprawil mi milcza-
cy aplauz! Wida¢ coraz wyrazniej, jak ta opera idzie
w gore”. Na spektaklu 14 paZdziernika pojawil sie sam
Salieri, najbardziej wplywowy wiedenski kompozytor,
ktéry w mysl legendy, targany zazdroscig, mial otru¢
Mozarta. Wolfgang pisze w liscie, ze ,,0d uwertury az
po koncowy chor Salieri patrzyt i stuchal z najwieksza
uwaga. Po kazdym fragmencie wolal: »Bravo! Bello!».
Szybko postepujaca choroba wyeliminowala Mozar-
ta z udzialu w dalszych przedstawieniach Fletu. Po-
dobno w nocy tuz przed $miercig, ktora poprzedzila
agonia, nekany goraczka Wolfgang wpad! w rodzaj
delirium. Mial woéwczas szepnac: ,,Cisza, cisza. Wia-
$nie Hofer [pierwsza Krélowa Nocy — przyp. aut.] bie-
rze wysokie F”. Byly to jego ostatnie stowa.

Czarodziejski flet byt najwiekszym za Zycia opero-
wym sukcesem Mozarta i jest czesto interpretowany
jako ostateczny testament genialnego twdrcy, wyra-
zajacy jego tesknote za Swiatem harmonii idealnej.
To wlasnie w tym dziele otrzymujemy niemal ekume-
niczne przesltanie braterstwa i szlachetnosci, wkra-
czajac w idealne krdlestwo muzyki i mitosci.

Symboliczna przestrzen Czarodziejskiego fletu wyra-
zamagiczna liczba trzy. Zasadnicza tonacja opery jest
Es-dur, zawierajaca trzy bemole. Poczatek préb ob-
wieszcza trzykrotny sygnal, akord. W przebiegu dzie-
la pojawiaja sie trzy damy Krdlowej Nocy oraz trzej
chlopcy. Poszczegdlne postaci opery poruszaja sie na
trzech symbolicznych pietrach, wyznaczanych przez

in Prag die letzte Vorstellung von La clemenza di Tito
statt. Die Zauberflote war ein Erfolg, die Auffihrung
zog das Publikum an und gab sowohl dem Komponis-
ten als auch dem dabei gar nicht so schlecht mitver-
dienenden Schikaneder, der die Figur des Papageno
spielte, Zufriedenheit.

In einem Brief vom 7. Oktober schreibt Mozart an
seine Frau: ,Ich bin gerade aus der Oper zuruck-
gekommen. Der Saal war noch voller als beim letz-
ten Mal. Das Duett ,Mann und Weib‘ [das Duett zwi-
schen Pamina und Papageno, Bei Mdnnern — Anm.
d. Autors] und die Szene mit den Glocken aus dem
ersten Akt wurden wie gewohnt wiederholt, ebenso
das Terzett der Knaben aus dem zweiten Akt. Aber
am meisten Freude machte mir der stumme Ap-
plaus! Es wird immer deutlicher, wie diese Oper an
Bedeutung gewinnt.“ Am 14. Oktober war auch der
einflussreichste Wiener Komponist Salieri in der Auf-
fihrung anwesend, der laut Legende Mozart aus Ei-
fersucht vergiftet haben soll. Wolfgang berichtete in
einem Brief, dass ,Salieri von der Ouvertiire bis zum
letzten Chor mit grofster Aufmerksamkeit schaute
und horte. Nach jedem Stiick rief er ,Bravo! Bello!‘.“
Der sich schnell verschlechternde Krankheitszustand
verhinderte, dass Mozart an weiteren Auffiihrungen
von Die Zauberflote teilnahm. Angeblich fiel er in der
Nacht vor seinem Tod, die gleichzeitig der Beginn
seiner Agonie war, in eine Art Delirium und flister-
te: ,Ruhe, Ruhe. Hofer [die erste Konigin der Nacht
— Anm. d. Autors] nimmt das hohe F.“ Es waren seine
letzten Worte.
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niemal kosmologiczng przestrzen wladzy, przestrzen
milosci i przestrzen natury. Najwyzej w owej hierar-
chii usytuowani sa: o§wiecony Sarastro i demoniczna
Krélowa Nocy. DZwiekowe przestrzenie, w ktérych
dane jest im sie poruszac, podlegaja zasadzie total-
nego kontrastu. Krélowa Nocy wlada przestrzenia
ciemnosci, dla ktérej muzycznym ekwiwalentem jest
wokalny ekstremizm majacy podbi¢ wrazenie niesa-
mowitos$ci, supremacja wirtuozerii i eksponowanie
najwyzszych dzwiekéw. W takim ujeciu demoniczna
krolowa jawi nam sie jako nowe wcielenie barokowe;j
heroiny wiedZzmy, siostra niepokojacych bohaterek
oper Handla: Armidy z Rinalda, Medei z Tesea i Meli-
ssy z Amadigiego. Chce bezskutecznie zdoby¢ wladze
nad Kregiem Stonecznym. Przegrywa jednak podwoj-
nie; jako krélowa traci wladze, jako matka - corke.
Sarastro rzadzi $wiatem jasno$ci. Jest przeciwwaga
i antyteza Krélowej Nocy. Najwyzszym sopranowym
rejestrom przeciwniczki przeciwstawia glebie i sile
glosu basowego, a niespokojnej koloraturowej wir-
tuozerii — migkko$¢ legata. Czy jest mozartowskim
odpowiednikiem czarodziejskiego maga Zoroastra
z Orlanda Handla, ktory z kolei znajduje swdj pierwo-
wzoér w mitycznym Zaratustrze?

Tamino i Pamina to para kochankéw o idealistycz-
nym rodowodzie. Ich milo$é co prawda ma poczat-
kowo wymiar zmyslowej fascynacji, ale w trakcie
przebiegu dziela poddana zostaje duchowej subli-
macji. W ten sposéb otwiera sie przestrzen dla kon-
cepcji romantycznych, ktérych ostatecznym spel-
nieniem stanie sie kilkadziesiat lat pézniej Tristan
i Izolda Wagnera. Muzyka mozartowskich kochan-
kow jest miekka, lagodna i subtelnie afektowana.
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Die Zauberflote war Mozarts grofiter Operner-
folg zu Lebzeiten und wird oft als sein letzter Wil-
le interpretiert, als Ausdruck seiner Sehnsucht
nach einer Welt idealer Harmonie. In diesem
Werk vermittelt er eine beinahe dkumenische Bot-
schaft der Bruderlichkeit und Edelmut und fiihrt
uns in ein ideales Reich der Musik und Liebe.

Der symbolische Raum von Die Zauberfldéte wird durch
die magische Zahl drei ausgedriickt. Die Grundtonart
der Oper ist Es-Dur, die drei B-Vorzeichen enthélt. Der
Beginn der Proben wird durch ein dreifaches Signal,
einen Akkord, angekiindigt. Im Verlauf des Werkes
erscheinen drei Damen der Konigin der Nacht sowie
drei Knaben. Die verschiedenen Figuren der Oper be-
wegen sich auf drei symbolischen Ebenen, die durch
fast kosmologische Rdume der Macht, der Liebe und
der Natur bestimmt sind. An hdchster Stelle in dieser
Hierarchie stehen der erleuchtete Sarastro und die
damonische Konigin der Nacht. Die Klangraume, in
denen sie sich bewegen, unterliegen dem Prinzip des
totalen Kontrasts. Die Konigin der Nacht beherrscht
den Raum der Dunkelheit, dessen musikalisches Pen-
dant der vokale Extremismus ist, der das Gefiihl des
Unheimlichen verstidrken soll, eine Dominanz der
Virtuositat und das Hervorheben der hochsten Tone.
In dieser Darstellung erscheint die ddmonische Ko6-
nigin als neue Inkarnation der barocken Heldin der
Hexe, die Schwester der beunruhigenden Heldinnen
in Handels Opern: Armida aus Rinaldo, Medea aus
Teseo und Melissa aus Amadigi. Sie mochte vergeb-
lich die Macht uiber den Sonnenkreis erlangen. Sie
verliert jedoch doppelt: als Konigin verliert sie ihre
Macht, als Mutter verliert sie ihre Tochter. Sarast-

Swiat duchowej przemiany osiaga w niej swoje spel-
nienie. Papageno i Papagena to z kolei wyraziciele
czystej natury. Ich intelektualnie nieskomplikowa-
nym $wiatem rzadzi czysta zmystowos$¢ i erotyzm,
a muzyczny ekwiwalent stanowi tu ludyczna prosto-
ta ijaskrawe Swiatlo groteskowej karykatury. Wszyst-
kie trzy symboliczne pietra, na ktérych poruszaja sie
bohaterowie opery, podlegaja w finale drugiego aktu
syntezie. Wylania sie z niej $§wiat jasnosci i prawdy —
Swiat harmonii idealnej.

Piotr Deptuch

Tekst z archiwum Opery na Zamku w Szczecinie, z pro-
gramu do premiery Czarodziejskiego fletu W.A. Mozarta
z 4 kwietnia 2003 r.

ro herrscht in der Welt des Lichts. Er ist das Gegen-
stick und die Antithese zur Konigin der Nacht. Ge-
gen die hochsten Sopranregister der Gegnerin setzt
er die Tiefe und Stdrke der Bassstimme und gegen
die unruhige koloraturhafte Virtuositat die Weich-
heit des Legato. Ist er Mozarts Entsprechung zum
Zauberer Zoroaster aus Héndels Orlando, der wie-
derum sein Vorbild im mythischen Zarathustra hat?
Tamino und Pamina sind ein Liebespaar von idea-
listischem Ursprung. Thre Liebe hat zunéchst einen
sinnlichen Charakter, doch im Verlauf des Werkes
wird sie einer spirituellen Sublimierung unterzogen.
Auf diese Weise offnet sich der Raum fir romanti-
sche Konzepte, deren endgiiltige Erfiillung in den
Jahren spater in Wagners Tristan und Isolde gefun-
den wird. Die Musik der Mozart’schen Liebenden ist
weich, sanft und subtil affektiert. Die Welt der geis-
tigen Umwandlung erreicht in ihr ihre Erfiillung.
Papageno und Papagena sind Ausdruck purer Natur.
Thre intellektuell unkomplizierte Welt wird von rei-
ner Sinnlichkeit und Erotismus beherrscht, und der
musikalische Ausdruck daftir ist eine kindliche Ein-
fachheit und das grelle Licht grotesker Karikaturen.
Alle drei symbolischen Ebenen, auf denen die Helden
der Oper sich bewegen, vereinen sich am Ende des
zweiten Aktes in einer Synthese. Sie offenbaren die
Welt des Lichts und der Wahrheit — die Welt der ide-
alen Harmonie.

Piotr Deptuch

Text aus dem Archiv der Oper im Schloss Stettin (aus dem
Spielplan zur Urauffiihrung von W.A. Mozarts Die Zauber-
flote am 4. April 2003).
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Czy do stworzenia lepszego swiata

s 7

wystarczy cnota i mqdros¢ wtadcow?

Gibt es geniigend tugendhafte und weise Herrscher,

um eine bessere Welt zu schaffen?

Natalia Babinska

Subiektywnie
0 Czarodziejskim flecie

Mydle, ze w teatrze tak naprawde jeszcze nikt nie
zrobil dobrze Czarodziejskiego fletu. Zdarzaly sie
inscenizacje ciekawe, odkrywcze, blyskotliwe,
ale zadna nie stanela na wysokos$ci tak zlozonego
zadania. Rezyser, biorgc na warsztat ostatnia opere
Mozarta, musi mie¢ tego Swiadomos¢. Z jednej strony
swoim basniowym librettem opera zdaje sie by¢
adresowana do dzieci i sugeruje naiwna estetyke,
ktéra z kolei kidci sie z tajemnicami masonskimi
1 pompatycznymi zapowiedziami lepszego Swiata.
Obok blazenady blyszcza wielkie, proste prawdy
0 nas, o $wiecie, o zyciu. Polaczenie bajki i powagi
sprawia trudnosci z osadzeniem dziela w jakim$
konkretnym $wiecie i z zaspokojeniem konkretnych
gustow. Jeden trop przekresla drugi, jakby pomysty
Mozarta i Schikanedera skladajace sie na ten
utwdr klocily sie ze soba. Mozart napisal swoisty
testament, siegajac gwiazd, Schikaneder okazal sie
rzemies$lnikiem, ktéry mys$lal raczej komercyjnie,
tworzac co$ w rodzaju towaru na sprzedaz.

Druga sprawa to anachronizm i sprzecznos$ci, na
przyklad pompatyczno$é Kaplandw 1 Sarastra
w polaczeniu z mizoginicznymi strofami, o$wieceni
medrcy praktykujacy niewolnictwo, Pamina jako
nagroda za trudy mezczyzny. Trudno dzi§ obronic
przestanie gloszone przez Kaplanéw w Swiagtyni
Madrosci. Z jednej strony oczekujemy, ze bajka, ktéra

Subjektive Uberlegungen
zur Zauberflote

Ich glaube, dass im Theater bislang niemand Die Zauber-
flote wirklich gut inszeniert hat. Es gab zwar interessan-
te, innovative und brillante Interpretationen, doch keine
wurde der komplexen Aufgabe vollstandig gerecht. Ein
Regisseur, der sich an Mozarts letzte Oper heranwagt,
muss sich dessen bewusst sein. Einerseits scheint die
Oper mit ihrem mérchenhaften Libretto an Kinder ge-
richtet zu sein und suggeriert eine naive Asthetik, die je-
doch im Widerspruch zu den freimaurerischen Geheim-
nissen und den pompdsen Verheifdungen einer besseren
Welt steht. Neben der Komik leuchten grofe, einfache
Wahrheiten tiber uns, die Welt und das Leben auf. Die
Verbindung von Marchen und Ernsthaftigkeit erschwert
es, das Werk in einer klaren Welt zu verorten und den
Geschmack eines spezifischen Publikums zu treffen.
Eine Richtung schlieft die andere aus, fast so, als wiirden
sich Mozarts und Schikaneders Ideen, die dieses Werk
formen, gegenseitig widersprechen. Mozart schrieb eine
Art Testament und griff nach den Sternen, wahrend Schi-
kaneder ein Handwerker war, der kommerziell dachte
und eine Art ,,Produkt“ zum Verkauf schuf.

Ein weiteres Problem ist der Anachronismus und die
Widerspriche, etwa die Pompdsitdt der Priester und
Sarastros, gepaart mit frauenfeindlichen Textstellen.
Dann gibt es da noch die aufgeklarten Weisen, die
Sklaverei praktizieren. Schliefdlich wird Pamina als
Belohnung fiir die Mithen des Mannes dargestellt.
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znamy, na nowo zostanie zagrana zgodnie z naszymi
przyzwyczajeniami, z drugiej — spore fragmenty tej
opowie$ci nie wytrzymuja préby czasu. Zmieniaé
wiec czy nie zmienia¢? I tak Zle, i tak niedobrze.

Jednak zmieniaé

Praca nad realizacja jest rozmowa z utworem.
Zgadzamy sie z ideami, zachwycamy sie pomystem
lub sie¢ z nim kldcimy. Polemika jest lepsza od
obludnego przytakiwania. Rezyser nie ma innego
wyjscia, jak tylko dyskutowaé poprzez zmiane
rozwigzan sytuacyjnych, nadajac im taki kontekst,
aby dzielo przemodéwilo w nowy sposob. Jednym
z bardzo waznych tematéw, o ktérych opowiada
Czarodziejski flet, jest kwestia wladzy. Kto powinien
rzadzi¢ ijakie cechy powinien mie¢? Czy przez ponad
200 lat nasza opinia w tej sprawie sie nie zmienita?
Czy istnieje gdziekolwiek tajemna $wiatynia,
ktdéra jest w stanie wyrzezbi¢ lepszych ludzi? Czy
do stworzenia lepszego $wiata wystarczy cnota
i madros¢ wladcow?

Nie, nie zgadzam sie, nie ma mowy. Nie ma takiej
Swiagtyni (nawet metaforycznie) i nie ma takich
krélow. Gdy atmosfera polityczna po raz kolejny
staje sie duszna, demokracja zmanipulowana,
a niepewno$¢ jutra coraz czesciej dokucza tak, ze
utartym powiedzeniem staje sie: ,juz nie ma dokad
uciec”, chcialoby sie nowej, skutecznej odpowiedzi na
pytanie: ,co z ta wladza?”. Odpowiedz jest niezwykle
potrzebna.

32 [ Czarodziejski flet

Es ist heutzutage schwierig, die Botschaft der Priester im
Tempel der Weisheit zu verteidigen. Einerseits erwarten
wir, dass das Marchen, das wir kennen, erneut in vertrau-
ter Weise erzahlt wird. Andererseits halten viele Teile die-
ser Geschichte dem Test der Zeit nicht stand. Soll man also
verdandern oder nicht verdndern? Beides ist problematisch.

Furs Veridndern

Die Arbeit an einer Inszenierung ist ein Dialog mit dem
Werk. Wir stimmen den Ideen zu, bewundern sie oder
setzen uns mit ihnen auseinander. Ein Streit ist besser
als heuchlerisches Nicken. Ein Regisseur hat keine ande-
re Wahl, als durch die Verdnderung szenischer Losun-
gen zu diskutieren und ihnen einen neuen Kontext zu
verleihen, damit das Werk auf neue Weise spricht. Eines
der zentralen Themen der Zauberflote ist die Frage nach
der Macht. Wer sollte regieren und welche Eigenscha-
ften sollte er oder sie haben? Hat sich unsere Meinung
dazu in Uber 200 Jahren nicht gedndert? Gibt es irgend-
wo einen geheimen Tempel, der in der Lage ist, besse-
re Menschen zu formen? Gibt es gentigend tugendhafte
und weise Herrscher, um eine bessere Welt zu schaffen?

Nein, ich bin anderer Meinung, auf keinen Fall. Es gibt
keinen solchen Tempel (nicht einmal metaphorisch) und
keine solchen Herrscher. In einer Zeit, in der die politi-
sche Atmosphdre erneut erdriickend wird, die Demokra-
tie manipuliert ist und die Unsicherheit tiber die Zukunft
so stark zunimmt, dass das gefliigelte Wort ,Es gibt ke-
inen Ort mehr, wohin man fliehen konnte® immer hiufi-
ger zitiert wird, sehnt man sich nach einer neuen, effek-
tiven Antwort auf die Frage: ,Was tun mit der Macht?“
Diese Antwort ist dringend notig.

Jes$li nawet pesymistycznie stwierdzam, ze nie ma
doskonalego wladcy i ludziom nie uda sie stworzy¢
lepszego S$wiata (samodzielnie), to przeciez
warto stara¢ sie by¢ coraz lepszym. Podjety
w Czarodziejskim flecie watek prob, jakie nas
rzezbia i ucza, to warto$ciowa lekcja. Nie staniemy
sie idealni, ale przeciez nie musimy. Wysilki i tak
nie zostang zmarnowane. Predzej czy poézZniej
kazdy dostaje lekcje od losu. Czesto przyznajemy,
ze trudne doswiadczenia okazuja sie prezentem
i blogoslawienstwem lub przynajmniej odgrywaja
jaka$ wazna role. Wszystko zalezy od tego, jak
podchodzimy do probleméw. Zyczymy sobie jednak,
by w chwilach najmroczniejszych zlapali nas za reke
trzej $wietlisci geniusze, niosac wsparcie i podsuwajac
rozwigzanie, jak to ma miejsce u Mozarta. Czy
w prawdziwym zyciu aniol stréz zawsze przychodzi
W pore — tego nie wiem.

Sila milosci

Na pewno wiecej anioldw mamy wokdl siebie,
jedli kierujemy sie mitoscig. I to jest wlasciwie
najwspanialszy i ponadczasowy przekaz Czarodziej-
skiego fletu. Kazda proba jest mozliwa do zniesienia
i kazdy ciezar do udZwigniecia, jeSli dzieli sie je
z ukochana osoba. Wzajemne otwarcie, zaufanie
- nie ma wazniejszych skarb6w i potezniejszej
sity. Chyba ze mamy na myS$li potege muzyki. Ta
przewyzsza wszystko i tak naprawde o niej opowiada
Czarodziejski flet.

Einen Versuch ist es wert

Selbst wenn ich pessimistisch feststelle, dass es keine
perfekten Herrscher gibt und die Menschen nicht in
der Lage sein werden, eine bessere Welt (aus eige-
ner Kraft) zu erschaffen, so lohnt es sich dennoch, zu
versuchen, immer besser zu werden. Das in der Zau-
berflote thematisierte Motiv der Prifungen, die uns
formen und lehren, ist eine wertvolle Lektion. Wir
werden niemals perfekt sein, aber das miissen wir
auch nicht. Die Anstrengungen sind dennoch nicht
umsonst. Friher oder spéter erhdlt jeder seine Lek-
tion vom Schicksal. Oft geben wir zu, dass schwierige
Erfahrungen sich als Geschenk und Segen erweisen
oder zumindest eine wichtige Rolle erfiillen. Alles
héngt davon ab, wie wir mit Problemen umgehen. Wir
wiunschen uns jedoch, dass in den dunkelsten Momen-
ten dreileuchtende Genies unsere Hand ergreifen, uns
unterstiitzen und eine Losung aufzeigen — so wie bei
Mozart. Ob im echten Leben der Schutzengel immer
rechtzeitig kommt, das weif3 ich nicht.

Die Kraft der Liebe

Ganz sicher haben wir mehr Engel um uns, wenn wir
uns von Liebe leiten lassen. Und das ist eigentlich die
wunderbarste und zeitloseste Botschaft der Zauber-
flote. Jede Prifung ist ertréglich, jede Last tragbar,
wenn man sie mit einer geliebten Person teilt. Gegen-
seitige Offenheit und Vertrauen - das sind die wichtig-
sten Schitze und die grofite Kraft. Es sei denn, man
meint die Kraft der Musik. Diese Ubertrifft alles, und
letztlich erzédhlt Die Zauberfléte genau davon.
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- Krolowa Nocy / KOnigin der Nacht

Celem wtadzy
jest wladza

Der Zweck der Macht
ist die Macht

George Orwell



Eryk Krasucki

Mozart na inauguracji Trumpa.
Co nam podpowiada niedorzeczna
ramota?

Soren Kirkegaard nie obszed! sie z tekstem Czaro-
dziejskiego fletu zbyt laskawie. ,Stowa libretta — pisal
dunski filozof - ktére zawdzieczamy albo Schika-
nederowi, albo autorom przekladéw, sa na ogot tak
ghupie i niedorzeczne, ze jest prawie niepojete, jak sie
udalo Mozartowi stworzy¢ do nich to, co stworzy?™.
Inny filozof, tym razem pochodzacy z Niemiec, Hans
Georg Gadamer, pisal, ze ,,w istocie to ramota }acza-
ca co bardziej efektowne motywy z tradycji opery
fantastycznej, zlepek watkéw najrozmaitszego po-
chodzenia i wydawaloby sie, Ze nie warto w ogole
zastanawiac sie nad jego samoistnym sensem”2. Jest
w tym sporo racji. Najpewniej gdyby nie to, ze tekst
Emanuela Schikanedera uzupelnila muzyka Wolf-
ganga Amadeusza Mozarta, samoistnie intereso-
walby dzi$ on jedynie zajmujacych sie epoka o$wie-
cenia badaczy literatury lub opery buffo. Nawet
wielkiemu Goethemu, ktdry podjat sie kontynuacji
watkéw znanych z Czarodziejskiego fletu, nie uda-
lo sie nadaé tekstowi znamion wyjatkowosci. Jego
znajomi ubolewali, ze podjat sie tak ,,niewdzieczne-
go, mistycznego i nieteatralnego tworzywa”. Kleska
byla calkowita, bo poeta nie znalazt réwniez nikogo,
kto moglby napisa¢ muzyke poréownywalnej jakosci,
jak ta stworzona przez austriackiego kompozytora.

36 / Czarodziejski flet

Mozart bei der Inauguration
von Trump. Was verrat uns dieser
unsinnige Kram?

Soren Kierkegaard ging mit dem Text der Zauberflite
nicht gerade gnadig um. ,Die Worte des Librettos —
schrieb der dédnische Philosoph — die wir entweder
Schikaneder oder den Ubersetzern verdanken, sind
im Allgemeinen so dumm und unsinnig, dass es fast
unbegreiflich ist, wie es Mozart gelungen ist, dazu
das zu schaffen, was er geschaffen hat.“! Ein ande-
rer Philosoph, diesmal aus Deutschland, Hans-Georg
Gadamer, schrieb, dass es ,im Grunde ein lacherli-
ches Machwerk ist, das die spektakuldreren Motive
der Tradition der fantastischen Oper miteinander
verbindet, ein Sammelsurium von Themen unter-
schiedlichster Herkunft, und es scheint, als lohne es
sich gar nicht, iber seinen eigenstdndigen Sinn nach-
zudenken.“? Da ist einiges dran. Hochstwahrschein-
lich wiirde der Text von Emanuel Schikaneder heute
nur diejenigen interessieren, die sich mit der Epoche
der Aufklarung, der Literatur oder der Opera buffa
beschéftigen — wenn nicht die Musik von Wolfgang
Amadeus Mozart hinzugekommen waére. Selbst dem
grofien Goethe, der versuchte, die Handlung der Zau-
berflote weiterzufiihren, gelang es nicht, dem Text
eine aufSergewohnliche Qualitit zu verleihen. Seine
Freunde bedauerten, dass er sich mit einem solch
sundankbaren, mystischen und untheatralischen

Schodzac nieco z wysokiego kulturalnego C, warto
przywolaé Jeffreya Wikstroma, autora zabawnych
streszczen popularnych dziet kultury. Tak opisal on
sceny otwierajace pierwszy akt opery Schikanede-
ra i Mozarta: ,Jest taki jeden facet. Jest w porzadku,
spaceruje po lesie i —jak to sie zdarza wielu wedrow-
com kazdego lata — nieomal zostaje zjedzony przez
smoka. Ucieka przed nim, potyka sie, uderza glowa
0 pien, jest na straconej pozycji. Smok czuje sie z tym
caltkiem dobrze, ale poniewaz opera nie opowiada
0 smoku, ale o facecie z czarodziejskim fletem, smo-
kowi nie udaje sie go dopas¢, bo po lesie przechadza
sie w tym samym czasie trupa nimf gwiezdnych, dam
dworu Krdlowej Nocy. Nawet jedli maja jakie$§ inne
zajecia, to nie s one wazne, poniewaz natychmiast
porzucaja to, co w danej chwili robia i staja do walki
ze smokiem. Wszystko to dzieje sie w ciagu pierw-
szych pieciu minut trwania opery. Tak czy inaczej, po
zgladzeniu smoka nimfy zakladajg, ze w ramach na-
grody za uratowanie mu zycia przystojny ksiaze od-
wdzigczy im sie seksem. Wpierw jednak postanawia-
ja pojs¢ opowiedzie¢ Krolowej Nocy o calej sprawie
itu pojawia sie ten zabawny fragment, w ktérym jed-
na z nimf méwi: »OK, wy dwie idziecie i powiedzcie
o wszystkim Jej Wspaniatej Ciemno$ci, ja zostane tu-
taj i bede pilnowacé/chedozy¢ ksiecia«. Dwie pozosta-
e nimfy nie zgadzaja sie na jej plan, kazda z osobna
probuje postawi¢ na swoim i zostac ta, ktéra bedzie
sie indywidualnie cieszy¢ cielesnymi rozkoszami
z mlodzieficem. Ostatecznie nimfy decyduja sie, ze
jednak wszystkie trzy pdjda i opowiedza o wszystkim
Krélowej Nocy, a potem wrocg i wspdlnie przeleca
faceta™.

Stoff“ befasst hatte. Der Misserfolg war komplett,
denn der Dichter fand auch niemanden, der Musik
von vergleichbarer Qualitiat hitte schreiben konnen
wie die des Osterreichischen Komponisten.

Indem wir ein wenig von der hohen kulturellen
Ebene herabsteigen, lohnt es sich, Jeffrey Wik-
strom zu erwdahnen, den Autor humorvoller Zu-
sammenfassungen populdrer Werke der Kultur.
So beschrieb er die Eroffnungsszenen des ersten
Akts der Oper von Schikaneder und Mozart:
»,Da ist so ein Typ. Er ist ganz in Ordnung, spaziert
durch den Wald und - wie es vielen Wanderern jeden
Sommer passiert — wird er beinahe von einem Dra-
chen gefressen. Er rennt vor ihm weg, stolpert, schlagt
mit dem Kopf gegen einen Baumstamm und ist vollig
aufgeschmissen. Der Drache fiihlt sich dabei ziemlich
uberlegen, aber da die Oper nicht von einem Drachen
handelt, sondern von einem Typen mit einer Zauber-
flote, gelingt es dem Drachen nicht, ihn zu erwischen.
Denn zur gleichen Zeit spaziert eine Gruppe von Ster-
nennymphen, die Hofdamen der Konigin der Nacht,
durch den Wald. Selbst wenn sie etwas anderes zu tun
haben sollten, ist das vollig unwichtig, denn sie lassen
sofort alles stehen und liegen und stlirzen sich in den
Kampf gegen den Drachen. All das passiert in den
ersten funf Minuten der Oper. So oder so: Nachdem
sie den Drachen erledigt haben, gehen die Nymphen
davon aus, dass der hiibsche Prinz als Dank fir die
Rettung seines Lebens mit ihnen schlafen wird. Zu-
néachst beschliefSen sie jedoch, der Kénigin der Nacht
von der ganzen Sache zu berichten, und hier kommt
die amusante Stelle, in der eine der Nymphen sagt:
»,Okay, ihr zwei geht und berichtet Ihrer Majestét der
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Owszem, nie jest to wysmakowane, ale wiernie od-
daje zawarto$c¢ tekstu Schikanedera. Wydaje sie tez,
ze kazdemu, kto po raz pierwszy oglada Czarodziejski
flet, nie znajac zupehie jego fabuly, w glowie wyswie-
tli¢ sie moga rownie absurdalne skojarzenia, cho¢
moze nie tak sprosne. Wikstrom jest przeSmiewczy,
rownoczes$nie refleksyjny, swoja analize zatytutowat
przeciez nie inaczej jak Patriarchalny flet. Zapropo-
nowat ponadto alternatywna nazwe dla opery, ktora
W jego przekonaniu brzmie¢ powinna: Rasistowscy
masoni sq niesamowici, a kobiety naturalnie gorsze.
Co wiecej, Papagene chcialby ubra¢ w koszulke z napi-
sem: ,Ja i wszystkie kobiety jesteSmy wylacznie sym-
bolami madrosci, do ktdérej dgza wszyscy mezczyzni.
Zapytaj mnie, jak to robig”.

W tym miejscu dochodzimy do sedna sprawy, bo
czegokolwiek by nie powiedzie¢ o libretcie Schika-
nedera, ono wcigz — wspolcze$nie znacznie czesciej
niz wezesdniej — wywoluje kontrowersje. W skrajnych
przypadkach pojawiaja sie nawet watpliwosci, czy te
XVIII-wieczna sztuke nalezy dzi§ wystawiac. Obecnie
nikogo specjalnie nie draznig juz masonskie symbole
i oSwieceniowe przestanie opery, ale nie da sie ukryg¢,
ze jej tekst jest w wielu miejscach mizoginistyczny
oraz rasistowski. W warstwie psychologicznej odda-
je mato komfortowa sytuacje, w ktérej pojawia sie
podejrzenie o naduzycie i przemoc, ale nie ma pew-
nosci, czy zaufa¢ zaprzeczeniu bohaterki, czy raczej
intuicji, ktora podsuwa najbardziej mroczne sugestie.
W czasach #metoo oraz wokeizmu stawia to opere
W oczywisty sposéb w rzedzie dziel podejrzanych.



Twdrcy radzili sobie z tym problemem na rézne spo-
soby. Jedni, zdajac sobie sprawe z patriarchalnego
wydzwieku sztuki, starali sie nie tyle go zanegowac,
co zreinterpretowac, inni szli w bezposrednia kon-
frontacje z tradycyjnym, a ich zdaniem archaicznym
przestaniem opery. Pierwsza $ciezke wybral np. Ing-
mar Bergman w filmowej wersji sztuki z 1975 r. Nie
mial zhudzen, ze jej tekst jest przesycony pogarda dla
kobiet, staral sie wiec pewne watki wycisza¢, gtéwny
akcent kladac na uczuciu. ,Milos$¢ lagodzi nasz smu-
tek — pisal. - Milo$¢ przenika zycie na wskros. Plo-
mienie milo$ci wypelniajg nature. W mitosci cale zy-
cie nabiera nowego ksztaltu. Mito$¢ bowiem kieruje
gléwnym planem. Bozym dzielem jest kobieta i mez-
czyzna. Bozym dzielem jest ona i on. On i ona. Ona
i on. Niebo pomaga im by¢ jednym (...) Niech mnie
diablj, jesli to nie jest sedno sprawy™*.

Nie o banal jednak w tym wszystkim idzie, interpretato-
rzy sugeruja, ze Bergman zaproponowat co$, co mozna
nazwac ,regresywna modyfikacjg”. Termin ten odsyla
do tradycji hinduistycznej i znany jest dobrze praktyku-
jacym joge. Obejmuje dwa procesy. W pierwszym naste-
puje wewnetrzne skupienie na rozpuszczeniu egoizmu,
w drugim dokonuje sie transformacja, w efekcie czego
dusza osigga cel wedrowki, ale pozostaje niezmienio-
na. Bergman moéwi, ze mozna akceptowac patriarchat,
ktéry wydaje sie w Czarodziejskim flecie naturalnym
porzadkiem $wiata, jednoczes$nie szanujgc i rozumiejac
psychologie kobiet oraz ich prawa. Jest w tym ambiwa-
lencja, ale juz Jean-Luc Godard wypowiedzial znana
opinie, ze ,tylko Bergman wie, jak filmowa¢ mezczyzn,
ktérych kobiety kochaja, ale ich nienawidzg, i kobiety,
ktérych mezczyZzni nienawidzg, ale je kochaja”.
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werden sollte. Heutzutage storen sich nur noch we-
nige Menschen an den freimaurerischen Symbolen
und der aufklarerischen Botschaft der Oper. Doch es
lasst sich nicht leugnen, dass der Text an vielen Stel-
len misogyn und rassistisch ist. Auf psychologischer
Ebene thematisiert er eine unangenehme Situation,
in der der Verdacht auf Missbrauch und Gewalt auf-
kommt — ohne jedoch die Gewissheit zu geben, ob
man der Zurtiickweisung der Protagonistin vertrauen
oder eher den diisteren Andeutungen seiner Intuiti-
on folgen sollte. In Zeiten von #MeToo und Woke-Kul-
tur wird die Oper damit zwangsldufig zu einem Werk,
das in die Kategorie der ,verdachtigen“ Stiicke fallt.

Die Schopfer haben dieses Problem auf verschiedene
Weise angegangen. Einige, die sich des patriarcha-
lischen Tons des Werks bewusst waren, versuchten
nicht so sehr, diesen zu leugnen, sondern ihn neu zu
interpretieren. Andere wiederum suchten die direkte
Konfrontation mit der traditionellen und ihrer Mei-
nung nach tiberholten Botschaft der Oper. Den ersten
Weg wihlte beispielsweise Ingmar Bergman in sei-
ner Filmversion der Oper von 1975. Er machte sich
nichts vor und wusste, dass der Text von Frauenver-
achtung durchdrungen ist, und bemiihte sich daher,
bestimmte Motive abzuschwédchen, wahrend er den
Schwerpunkt auf das Gefiihl der Liebe legte.

,Die Liebe mildert unsere Trauer®, schrieb er. ,Die
Liebe durchdringt das Leben vollstdndig. Die Flam-
men der Liebe erfillen die Natur. Durch die Liebe
nimmt das gesamte Leben eine neue Gestalt an. Denn
die Liebe lenkt den grofsen Plan. Gottes Werk ist der
Mann und die Frau. Gottes Werk ist sie und er. Er
und sie. Sie und er. Der Himmel hilft ihnen, eins zu

Kenneth Branagh w filmowej adaptacji z roku 2006
wybral droge S$rodka. Wygladzil niemal wszyst-
kie potencjalne konflikty — by¢ moze ze wzgledow
komercyjnych? — zwracajagc uwage przede wszyst-
kim na starcie pomiedzy bezrozumng ciemnoscia
a warto$ciami zrodzonymi z o$wiecenia, miedzy
zniszczeniem a rozwojem, miedzy Krdélowa Nocy i
Sarastrem. Jego adaptacje wyrdznia w pierwszej ko-
lejnosci scenografia. Osadzit on akcje opery we fron-
towej i przyfrontowej scenerii z okresu I wojny $wia-
towej. Dlatego nie zobaczymy tu weza, ktéry atakuje
Tamina w lesie, bo role przejely gazy bojowe, wnika-
jace w blotniste okopy, podobne do tych spod Ypres
czy Bolimowa. Krélowa Nocy objawia sie giéwnemu
bohaterowi, wjezdzajac wladczo na czoigu Mark IV,
slynna arie Der Hoélle Rache kocht in meinem Herzen
wyspiewuje we wnetrzu ostrzelanego flamandzkiego
wiatraka i niczym Spiderman wspina sie po $cianach
patacu swego antagonisty.

Istotniejsze od scenografii i pomystéw fabularnych
jest jednak przeslanie adaptacji, a wiec wskazanie na
sekretne pokrewienstwo pomiedzy przeciwienstwa-
mi: dobrem i zlem, $wiatlem i ciemnoscig. Krélowa
finalnie wybiera samobdjstwo, odtracajac pomoc-
ng dlon Sarastra, ale w pozegnalnych spojrzeniach
obojga dostrzec mozna wspoizalezno$¢ oraz roz-
pacz. I wiemy juz, ze nawet jesli bitewne pola, pelne
militarnego zelastwa walajacego sie na wypalonej
ziemi, zazielenily sie jak za dotknieciem czarodziej-
skiej r6zdzki, to jest to jedynie chwilowy triumf. Zlo
nie znika, umiejetnie wraca, jest cze$cia tego Swiata,
a pokoj moze latwo zmieni¢ sie w wojne, tak wiec
préoba ognia i wody, jeden z gléwnych motywow

werden (...) Zum Teufel, wenn das nicht der Kern der
Sache ist.“4

Hier geht esjedoch nicht um Banalitdten. Interpret:in-
nen deuten an, dass Bergman etwas vorgeschlagen
hat, was man als ,regressive Modifikation“ bezeich-
nen konnte. Dieser Begriff stammt aus der hinduis-
tischen Tradition und ist Praktizierenden von Yoga
gut bekannt. Er umfasst zwei Prozesse: Im ersten
erfolgt eine innere Konzentration auf die Auflosung
des Egoismus, im zweiten findet eine Transformation
statt, durch die die Seele ihr Ziel erreicht, dabei aber
unverandert bleibt. Bergman schlagt vor, dass man
den Patriarchat akzeptieren kann, der in der Zauber-
flote als natiirliche Weltordnung erscheint, wahrend
man gleichzeitig die Psychologie der Frauen respek-
tiert und versteht sowie ihre Rechte anerkennt. Diese
Haltung ist ambivalent. Aber schon Jean-Luc Godard
formulierte die bekannte Aussage: ,Nur Bergman
weifs, wie man Manner filmt, die von Frauen geliebt,
aber gehasst werden, und Frauen, die von Mannern
gehasst, aber geliebt werden.“

Kenneth Branagh wéhlte in seiner Filmadaption von
2006 einen Mittelweg. Er gléttete fast alle potenziellen
Konflikte — vielleicht aus kommerziellen Griinden? —
und konzentrierte sich vor allem auf den Gegensatz
zwischen unvernunftiger Dunkelheit und den Wer-
ten der Aufkldrung, zwischen Zerstérung und Fort-
schritt, zwischen der Konigin der Nacht und Sarastro.
Das herausragendste Merkmal seiner Adaption ist
zweifellos die Inszenierung. Branagh verlegte die
Handlung der Oper in die Front- und Vorfrontsze-
nerie des Ersten Weltkriegs. Deshalb gibt es hier kei-
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opery, bedzie sie powtarza¢ bez konca. Ot6z to, warto
te mys$l zapamietac: konca historii nie bedzie.

Konfrontacje z tradycja realizacyjna Czarodziejskiego
fletu przynosi z kolei spektakl wyrezyserowany dla
londynskiego Royal College of Music przez Polly Gra-
ham. Jego akcja rozgrywa sie w szkole dla dziewczat,
gdzie wcigz kréluja mundurki i tradycyjny model wy-
chowawczy. Sarastro jest jej dyrektorem, to lubieznik,
ktdry chetnie naduzywa swej wladzy. Najistotniejsza
w calym przedstawieniu wydaje sie Pamina, uczen-
nica szdstej klasy, zbuntowana i otwarta na rozma-
ite eksperymenty, od narkotycznych po seksualne.
Zacheta do podazania za pragnieniami i konfrontacji
z wewnetrznymi demonami jest tutaj gtéwnym moty-
wem. Te spotkania maja moc wyzwalajacg, niszczac
zastany i zmurszalty porzadek rzeczy.

Inspiracja dla rezyserki przedstawienia byla twdr-
czo$¢ Sabiny Spielrein, rosyjskiej Zydowki, lekarki
i psychoterapeutki, pionierki psychoanalizy dzieci,
blisko zwigzanej w pewnym oKkresie zycia zawodo-
wo z Zygmuntem Freudem oraz Carlem Gustavem
Jungiem. Jak wiele naukowczyn zostala zapomnia-
na i sprowadzono ja niemal wylacznie do statusu
»kochanki Junga”. To dodatkowy kontekst inscenizacji
Graham. Istotniejsze sa jednak pytania, ktére Spiel-
rein zadala w pracy Destrukcja jako przyczyna stawa-
nia sie, do ktérego nawigzala Polly Graham: ,Z mo-
ich doswiadczen z dziewczetami moge powiedzied,
Ze zazwyczaj to uczucie leku towarzyszy uczuciom
zZwiazanym z wyparciem, stanowigc ich tlo, gdy po
raz pierwszy pojawia sie mozliwo$¢ realizacji pra-
gnienia, i jest to bardzo szczeg6lna forma leku: od-



czuwamy wroga w samych sobie, nasz wlasny zapatl
milosny z zelazna koniecznos$cig zmusza nas do cze-
go$, czego nie chcemy; mamy poczucie kresu, prze-
mijalnosci, od ktérej na prézno chcielibySmy uciec
w nieznanag dal.

Czy to wszystko? — chcialoby sie zapytaé. Czy to juz
punkt kulminacyjny, czy nie ma juz niczego poza
tym? Co w aktywnosci seksualnej jednostki uzasad-
nia takie odczucie?”®.

Fascynujace, na jak rozmaite sposoby i jak gleboko
wnikng¢ mozna w opowie$¢ o gatunku ludzkim za
sprawg, jak to juz zauwazono, pelnej niedorzeczno-
$ci ramoty z korica XVIII w. A to przeciez tylko czastka
tego, co napisano w konteks$cie Czarodziejskiego fletu.
Zadac sobie mozna jednocze$nie pytanie, czy wszyst-
kie te interpretacje i reinterpretacje nie sa naduzy-
ciem wobec oryginalnego tekstu, osadzonego prze-
ciez w okreslonej epoce, odnoszacego sie do takiej,
a nie innej sytuacji spoteczno-kulturalnej. Czy mozna
mie¢ do Schikanedera i Mozarta pretensje o mizogi-
nie, skoro najtezsze umysly ich czaséw wyrazaly po-
dobne opinie? Jean-Jacques Rousseau twierdzil prze-
ciez, ze kobiety ,nie lubig zadnej dziedziny sztuki, na
zadnej sie nie znaja i nie maja zadnego geniuszu”,
a jeslijuz tworza, to jest to ,,cale tak zimne i $liczniut-
kie jak one”. Denis Diderot zywil z kolei przekona-
nie, ze ,Kkobieta nosi w sobie pewien organ podatny
na straszliwe spazmy, dysponujacy nia i podsycajacy
W jej wyobrazni réznego rodzaju fantomy”¢. To za
jego sprawa ,cofa sie ona w przeszio$¢, wzbija sie
w przyszlo$é i wszystkie czasy sa w niej obecne”. Czy
to nie pasuje idealnie do szowinistycznie skrojonego
obrazu Krolowej Nocy?

Albo czy moze nas dzi$ dziwi¢ takie, a nie inne umiej-
scowienie w sztuce postaci Sarastra, jako kogos, kto
laczy w sobie funkcje kaplana, medrca i wladcy, bez-
wzglednie przekonanego o swoich racjach, manipu-
lujacego innymi i jednoczes$nie podziwianego. Wy-
daje sie, ze inaczej by¢ nie mogto, skoro jézefinizm,
a wiec austriacki wariant o$wieconego absoluty-
zmu, reformowal panstwo w mysl zasady ,wszystko
dla ludu, nic przez lud”. Cesarz chcial, aby go podzi-
wiano. To, co ofiarowali nam Schikaneder i Mozart
wzielo sie stamtad, z mikrokosmosu epoki, ogrodow
Schonbrunnu i wiedenskich ulic, gdzie mieszaly sie
jezyki i poglady, ale tez z 6éwczesnych dziennikéw
i politycznych broszur, w ktérych z niepokojem po-
szukiwano odpowiedzi na to, jaki $swiat wyloni sie
z wielkiej zmiany, ktéra sie woéwczas dokonywala na
kontynencie europejskim i w Stanach Zjednoczonych’.

O tym nie nalezy zapominac. Ideologie i mody, cho¢
nadzwyczaj zmienne, sg czescig historii i sg istotne
jak ona sama. Jednak obok jest co$ jeszcze, co czyni
Czarodziejski flet dzietem niezmiennie intrygujacym.
Nie, nie chodzi o muzyke, bo ona jest ponad wszyst-
kim, ale o taki komponent tresci, ktéry pozwala na
to, by wyruszy¢ na fascynujaca wedrowke pomiedzy
roznymi poziomami interpretacji. Prowadzi¢ nas ona
moze od banalnej przeciez, cho¢ barwnej i w wielu
miejscach zaskakujacej opowiesci o mlodzienczej
przygodzie, poprzez historie o duchowej przemianie,
prawdziwej mitosci i sprawiedliwosci, az do namystu
nad mozliwo$cig zbudowania utopii oraz o istocie
wladzy, ktérej symbolami sg czarodziejski flet i sto-
neczny amulet. Moc instrumentu jest znaczaca, ale
nie moze sie réwnac z tym, czym jest siedmiokrotny
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stoneczny krag, oznaczajacy witadze absolutng, kto-
rag uwiarygadnia ceremonial wtajemniczenia. Cala
intryga, dzi§ powiedzielibySmy raczej gra, zbudo-
wana jest wiec wokét kilku fundamentalnych i uni-
wersalnych pytan: co jest Zrédlem wiadzy? kto powi-
nien ja posiada¢, czyli kto ma rzadzi¢ kim? jaki jest
jej zakres? co usprawiedliwia jej naduzycia? Nie na
wszystkie pytania znajdziemy w operze odpowiedz,
bo jest to z wielu wzgledéw niemozliwe, ale ogladajac
zmagania Krolowej Nocy z Sarastrem oraz perypetie
innych bohateréw, konfrontowac je mozemy bezpo-
Srednio z tym, co znamy z naszego doswiadczenia.

Zrédlem wladzy jest w Czarodziejskim flecie nie do-
bre urodzenie, nie prawo naturalne czy boskie na-
znaczenie, ale wiedza. W tym momencie uwaznym
czytelnikom takich mysSlicieli politycznych jak Mi-
chel Foucault czy Zygmunt Bauman puls zaczyna bi¢
szybciej. To oni mo6wili bowiem, ze wiedza sama w
sobie nie jest czym$ dobrym i ze nie dobru jedynie
stuzy. Zwracali uwage, ze bezwiedny o$wieceniowy
entuzjazm to $piew przesziosci. Jego kres przyszed?
wraz z bezsensowna rzezia, jaka dokonala sie w oko-
pach I wojny Swiatowej, ostateczny cios przyszed:
wraz z Auschwitz. ,Najbardziej szanowane zasady
1 osiggniecia nowoczesnej nauki — pisal Bauman -
ujawnily swdj Smiercionos$ny potencjal. Postulaty
oddzielenia rozumu od emocji, racjonalnosci od pre-
sji normatywnych i wydajnosci od etyki nalezaly do
tych okrzykow bojowych, ktére towarzyszyly nauce
niemalze od chwili jej poczecia. Ich realizacja uczy-
nila jednak z nauki oraz jej niezliczonych, czesto
imponujacych technologicznych zastosowan ulegle
narzedzie w rekach bezwzglednej wladzy®. Foucault



Abenteuers bis hin zu einer Geschichte uber spiritu-
elle Transformation, wahre Liebe und Gerechtigkeit
fithren und uns schlieRlich zur Uberlegung anregen,
wie eine Utopie aufgebaut werden konnte und was
die Essenz der Macht ist, deren Symbole der Zauber-
fléte und das Sonnenamulett darstellen. Die Macht
des Instruments ist bedeutend, aber sie kann nicht
mit dem, was der siebenfache Sonnenkreis bedeu-
tet, verglichen werden — er symbolisiert die absolute
Macht, die durch das Ritual der Einweihung legiti-
miert wird. Die gesamte Intrige, die man heute wohl
eher als ein Spiel bezeichnen wiirde, ist also um eini-
ge fundamentale und universelle Fragen aufgebaut:
Was ist die Quelle der Macht? Wer sollte sie besitzen,
also wer soll wen regieren? Was ist ihr Umfang? Was
rechtfertigt ihren Missbrauch? Nicht alle Fragen fin-
den wir in der Oper beantwortet, weil dies aus vielen
Grunden nicht moglich ist, aber wenn wir die Kamp-
fe der Konigin der Nacht mit Sarastro und die Aben-
teuer der anderen Figuren beobachten, konnen wir
diese Fragen direkt mit dem konfrontieren, was wir
aus unserer eigenen Erfahrung kennen.

In der Zauberflote ist die Quelle der Macht nicht edle
Geburt, nicht das Naturrecht oder eine gottliche Be-
stimmung, sondern Wissen. An diesem Punkt begin-
nen die Herzen der aufmerksamen Leser: innen po-
litischer Denker wie Michel Foucault oder Zygmunt
Bauman schneller zu schlagen. Denn sie sagten, dass
Wissen an sich nicht etwas Gutes ist und nicht nur
dem Guten dient. Sie wiesen darauf hin, dass der un-
bewusste Enthusiasmus des Aufklarungszeitalters
ein Lied der Vergangenheit ist. Sein Ende kam mit
dem sinnlosen Massaker, das in den Schiitzengra-

twierdzil, ze wladza jest Scidle sprzezona z wiedza
1 przejawia sie w sprawowaniu spolecznej kontro-
li nad cialem i umystem. To juz nie jest przywilej,
ale strategia, w ktdrej dominacje osigga sie poprzez
okreslone dzialania zaréwno takie, ktére rozpoznac
nielatwo, jak i takie, ktore uzywaja przemocy, czyli
tradycyjnego atrybutu wladzy.

Odnoszac ten koncept do dziela Schikanedera i Mozar-
ta, zyska¢ mozemy interesujaca perspektywe. Tylko
jeden przyklad: o czarodziejskim flecie trzecia z nimf
moéwi: ,Wraz z nim zyskujesz wladze wielky, / Odmie-
nia¢ mozesz ludzkie serca, / Ponurym dasz radosci
w bréd, / Pyszalkom za$ mitosci cud”. Brzmi to lekko
1 optymistycznie, ale podejrzliwosc¢ sklania do pytania:
jakie to melodie wygrywaja dzi$ rozmaite ,,czarodziej-
skie flety”? A méwigc wprost: jak wielka wladze po-
ruszania naszych emocji maja wspdlcze$nie rozmaite
media, ktérym niemal bezwiednie oddaliémy swoja
prywatno$¢? Co znamienne, one stuza dzi§ w wiek-
szym stopniu nienawisci niz milo$ci, a algorytmy na
pierwszym miejscu stawiaja kontrowersje i skrajno-
$ci. Bo to one dzi$ przyciagaja nasza uwaga, a wiec le-
piej sie sprzedaja. Albo takie pytanie: komu oddaliSmy
wiladze? Czy potrafimy ja dzi§ wlasciwie zidentyfiko-
wac? Ludzimy sie, ze demokracja dziala, jednoczesnie
czujac, ze nasz wplyw na rzadzacych jest ograniczony
do skadinad waznego gestu wrzucenia kartki wybor-
czej. Duzo to czy malo? Czasem zastona si¢ rozsuwa
i dane nam jest co$ nieco$ podejrzeé. Styczniowa ce-
remonia inaugurujaca prezydenture Donalda Trumpa
na waszyngtonskim Kapitolu pokazala calemu $wiatu,
ze biznesowi oligarchowie, zarzadzajacy komunikacja,
rozrywka, zabawnymi filmikami, memami, promocja

ben des Ersten Weltkriegs stattfand, und der endgul-
tige Schlag kam mit Auschwitz. ,,Die ehrwiirdigsten
Prinzipien und Errungenschaften der modernen
Wissenschaft — schrieb Bauman - offenbarten ihr
todbringendes Antlitz. Die Befreiung der Vernunft
vom Gefiihl, der Rationalitdt von normativen Zwéan-
gen, der Effizienz von der Ethik war seit Anfangen
Programm der Wissenschaften. In der Praxis ver-
wandelten sich die Wissenschaft und die mit ihr die
von ihr hervorgebrachte Technik jedoch in ein willi-
ges Instrument skrupelloser Machthaber.“ 8 Foucault
behauptete, dass Macht eng mit Wissen verbunden
ist und sich in der sozialen Kontrolle tiber Korper
und Geist manifestiert. Es ist nicht mehr ein Privileg,
sondern eine Strategie, bei der Dominanz durch be-
stimmte Handlungen erreicht wird — sowohl durch
solche, die schwer zu erkennen sind, als auch durch
solche, die Gewalt anwenden, also das traditionelle
Attribut der Macht.

Bezogen auf dieses Konzept im Zusammenhang mit
dem Werk von Schikaneder und Mozart, konnen
wir eine interessante Perspektive gewinnen. Nur ein
Beispiel: Die drei Damen sprechen tber die Zauber-
flote: ,Hiermit kannst du allméchtig handeln, / der
Menschen Leidenschaft verwandeln: / der Traurige
wird freudig sein, / den Hagestolz nimmt Liebe ein®,
klingt leicht und optimistisch, aber Misstrauen regt
dazu an, die Frage zu stellen: Welche Melodien spie-
len heute die verschiedenen ,,Zauberfloten“? Anders
ausgedriickt: Wie viel Macht haben die heutigen Me-
dien, die unsere Emotionen bewegen, denen wir fast
unbewusst unsere Privatsphére tberlassen haben?
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radosci, przyjazni, zachecajacy nas stale do ekspresji
wlasnego ,ja”, sa dzi§ w istocie nie klientami wladzy,
ale wlasnie wiladza. ,,Ujarzmié ludzi to znaczy wytwo-
rzy¢ w nich ja” - pisal Foucault, mysliciel nieprzesad-
nie optymistyczny co do mozliwo$ci samoobrony®.

Dali$my sie ujarzmié, méwiac jego jezykiem, bo uwie-
rzyliSmy w bajke o tym, ze jesteSmy bystrzy i samo-
dzielni, bo — wbrew oczywistym faktom - zaufaliSmy
wlasnej wszechmocy. Pragniemy, aby czlowiek do-
tknal swymi stopami Marsa, a wcigz nie udalo nam
sie rozwigzaé tylu podstawowych z punktu widzenia
ludzko$ci spraw. Konflikty wojenne sg czyms$ statym,
dochodzi do nowych ludobdjstw, miliardy ludzi glo-
duja i nie maja dostepu do wody oraz opieki medycz-
nej, mezczyzni uciskaja kobiety, szerzy sie religijny
1 polityczny fanatyzm, mozna tak wymienia¢ bardzo
dlugo.

A my? Wyciagamy reke ku gorze, zeby pokazaé¢ na-
sze gwiezdne aspiracje. Kiedy jednak ona na chwi-
le nieruchomieje, dostrzegamy nie przyszlos¢, ale
przesziosc, stare gesty odsylajace nas do najbardziej
mrocznego czasu. Co z tym zrobimy? Najpewniej
nic, bo rozleniwiliSmy sie i nadal wierzymy w to, ze
dzwieki czarodziejskiego fletu zrodzi¢ moga harmo-
nie i przemiane, w efekcie ktérej zagosci posrdd nas
wieczna milo$¢ oraz wzajemne zrozumienie. Ale kon-
ca historii nie bedzie. To jedno jest pewne.

Pozostaja zludzenia. Jest nimi przepelniona rowniez
wieczna muzyka Mozarta. To niewiele, ale na jaki$
czas powinno wystarczy¢. Przynajmniej do kolejnych
prob ognia i wody.

Hass als der Liebe, und die Algorithmen stellen Kon-
troversen und Extreme an erste Stelle. Denn diese zie-
hen heute unsere Aufmerksamkeit an und verkaufen
sich daher besser. Oder eine andere Frage: Wem ha-
ben wir die Macht iibergeben? Kénnen wir sie heute
richtig identifizieren? Wir tduschen uns, dass die De-
mokratie funktioniert, wahrend wir gleichzeitig das
Gefiihl haben, dass unser Einfluss auf die Herrschen-
den auf die ohnehin wichtige Geste der Wahlzettel-
abgabe begrenzt ist. Ist das viel oder wenig? Manch-
mal 6ffnet sich der Vorhang, und wir kénnen etwas
erhaschen. Die Zeremonie zur Amtseinfiihrung von
Donald Trump im Januar im Kapitol in Washington
zeigte der ganzen Welt, dass die oligarchischen Ge-
schiftsleute, die Kommunikation, Unterhaltung, lus-
tige Videos, Memes, die Forderung von Freude und
Freundschaft steuern und uns standig zur Expressi-
on unseres eigenen ,Ichs“ anregen, heute in Wahr-
heit nicht Kunden der Macht sind, sondern die Macht
selbst. ,,Die Menschen zu zdhmen bedeutet, in ihnen
das ,Ichfzu erschaffen®, schrieb Foucault, ein Denker,
der hinsichtlich der Mdglichkeit der Selbstverteidi-
gung nicht iiberméafiig optimistisch war.®

Wir haben uns zahmen lassen, um in Foucaults Spra-
che zu sprechen, weil wir an das Médrchen geglaubt
haben, dass wir klug und selbststdndig sind, weil —
trotz offensichtlicher Fakten — wir unserer eigenen
Allmacht vertraut haben. Wir sehen uns danach,
dass der Mensch mit seinen Fiifsen den Mars bertihrt,
wahrend wir immer noch nicht in der Lage sind, so
viele grundlegende Probleme der Menschheit zu 16-
sen. Kriege sind eine konstante Realitét, es gibt neue
Volkermorde, Milliarden von Menschen verhungern



PS

Zebrani na Kapitolu nie uslyszeli fragmentéw Cza-
rodziejskiego fletu. Cho¢ pokazat sie tam niezty tenor
Christopher Macchio, to najwigksze brawa otrzymata
wokalistka country Carrie Underwood.

Eryk Krasucki, historyk, profesor w Instytucie Historycz-
nym Uniwersytetu Szczecinskiego, naukowo zajmuje sie
dziejami XX wieku, historig komunizmu, Pomorza Zachod-
niego oraz studiami biograficznymi.
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und haben keinen Zugang zu Wasser oder medizi-
nischer Versorgung, Méanner unterdriicken Frauen,
religioser und politischer Fanatismus breitet sich
aus — die Liste kdnnte lange weitergefiihrt werden.

Und wir? Wir strecken die Hand nach oben aus, um
unsere himmlischen Bestrebungen zu zeigen. Doch
wenn sie fir einen Moment stillhalt, sehen wir nicht
die Zukunft, sondern die Vergangenheit, alte Gesten,
die uns an die dunkelste Zeit erinnern. Was werden
wir damit tun? Wahrscheinlich nichts, weil wir tra-
ge geworden sind und immer noch glauben, dass die
Tone der Zauberflote Harmonie und Transformation
hervorrufen kénnen, durch die unter uns ewige Liebe
und gegenseitiges Verstdndnis Einzug halten. Aber das
Endeder Geschichte wird es nichtgeben. Dasistsicher.

Es bleiben Illusionen. Auch die ewige Musik Mozarts
ist von ihnen erfillt. Es ist wenig, aber fir eine Wei-
le sollte es gentligen. Mindestens bis zu den nachsten
Prifungen von Feuer und Wasser.

PS

Die Versammlung im Kapitol horte keine Ausziige aus
der Zauberflote. Obwohl der talentierte Tenor Chris-
topher Macchio dort auftrat, erhielt die Country-San-
gerin Carrie Underwood den grofSsten Applaus.

Eryk Krasucki, Historiker, Professor am Historischen Insti-
tut der Universitdt Szczecin, forscht zur Geschichte des 20.
Jahrhunderts, zur Geschichte des Kommunismus, Westpom-
merns und zu biografischen Studien.
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Kuba Wnuk

Kierownictwo muzyczne

Ukonczyt studia w zakresie dyrygentury orkiestrowej
i korepetycji operowej w Hochschule fiir Musik
und Theater w Rostocku oraz muzyki ko$cielnej
i dyrygentury chéralnej w Akademii Sztuki
w Szczecinie. W latach 2013-2018 by} korepetytorem
w Szkole Operowej HMT Rostock. Umiejetnosci
doskonalil podczas licznych kurséw mistrzowskich.

0Od roku 2019 do 2024 zwigzany z Warszawska Opera
Kameralna, od 2024 wspdlpracuje z orkiestra Polish
Art Philharmonic. Za sprawa dorocznego Festiwalu
Mozartowskiego w Warszawie ma w swoim
repertuarze wiekszo$¢ dziel scenicznych Mozarta.
Stolecznej publicznosci prezentowal réwniez mniej
popularne dziela, m.in. Donizettiego i Menottiego.
W WOK-u, pozalicznymiwznowieniami, poprowadzit
premiery 7 tytuldéw operowych. W latach 2021-2024
sprawowal kierownictwo muzyczne Festiwalu Mo-
zart Junior. Dyrygowal Gala Finalowa 30. Festiwalu
Mozartowskiego (2021) z wudzialem $wiatowe]j
stawy sopranistki Simone Kermes. Mozartowskie
Wesele Figara wykonywal m.in. w Japonii (2019).
Wspolpracowal z wieloma orkiestrami, m.in.
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Musikalische Leitung

Er absolvierte ein Studium im Bereich Orchesterdi-
rigieren und Korrepetition an der Hochschule fir
Musik und Theater Rostock sowie Kirchenmusik und
Chordirigieren an der Kunstakademie Stettin. Von
2013 bis 2018 war er Korrepetitor an der Opernschu-
le der HMT Rostock. Seine Fahigkeiten vertiefte er in
zahlreichen Meisterkursen.

Von 2019 bis 2024 war er an der Warschauer Kamme-
roper tatig, seit 2024 arbeitet er mit dem Orchester der
Polish Art Philharmonic zusammen. Dank des jahrli-
chen Mozart-Festivals in Warschau hat er die meisten
Bihnenwerke Mozarts in seinem Repertoire. Dem
Warschauer Publikum présentierte er auch weniger
bekannte Werke, darunter Kompositionen von Doni-
zetti und Menotti. An der Warschauer Kammeroper
leitete er neben zahlreichen Wiederaufnahmen die
Premieren von sieben Operntiteln. Zwischen 2021 und
2024 iibernahm er die musikalische Leitung des Festi-
vals Mozart Junior. Er dirigierte die Abschlussgala des
30. Mozart-Festivals (2021) mit der weltberiithmten
Sopranistin Simone Kermes. Mozarts Die Hochzeit des
Figaro fithrte er u.a. 2019 in Japan auf.

Opery Krakowskiej, Opery na Zamku, Filharmonii
Warminsko-Mazurskiej, Filharmonii Zielonogdrskiej,
Opery i Filharmonii Podlaskiej, Opery Wroclawskiej,
Filharmonii Dolnoslaskiej, Staatskapelle Schwerin,
Theater Vorpommern, Niirnberger Symphoniker,
Camerata Stargard, Polska Orkiestra Sinfonia Iuventus
1 Musicae Antiquae Collegium Varsoviense. Obecnie
ma otwarty przewod doktorski na Uniwer-
sytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie.
Pracuje jako wykladowca w Akademii Sztuki w Szcze-
cinie.

Er arbeitete mit vielen Orchestern zusammen, darun-
ter: die Krakauer Oper, die Oper im Schloss in Stettin,
die Philharmonie Ermland-Masuren, die Philharmo-
nie Zielona Gora, die Oper und Philharmonie Podla-
chien, die Breslauer Oper, die Niederschlesische Phil-
harmonie, die Staatskapelle Schwerin, das Theater
Vorpommern, die Nirnberger Symphoniker, Camera-
ta Stargard, das Polnische Orchester Sinfonia Iuventus
und Musicae Antiquae Collegium Varsoviense. Derzeit
promoviert er an der Fryderyk-Chopin-Universitat fur
Musik in Warschau. Aufserdem arbeitet er als Dozent
an der Kunstakademie in Stettin.
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Natalia Babinska

Rezyseria

Rezyser i pedagog. Ukonczyla Akademie Muzyczna
w Warszawie i stoleczng Akademie Teatralng. Zreali-
zowala kilkadziesigt przedstawien, sa to m.in. Noce
Szeherezady, Halka (wilenska) i Straszny dwor Mo-
niuszki, Demetrio i Cyrulik sewilski Rossiniego, Hra-
bina Marica Kalmdana, Rigoletto Verdiego, Historia
najmniej prawdopodobna Kornowicza, Audycja V (me-
taopera, Krzanowski). Jest autorka muzyki do 4 spek-
takliteatralnych, teatrutv, stuchowiskiseriali tv. Napi-
sala 11 scenariuszy do teatru, teatru dla dzieci i filmu.

Za swoja prace artystyczng otrzymata wiele nagrod,
m.in. Zlota Maske za Cyrulika sewilskiego (2014)
i nagrode im. J. Kiepury dla najlepszego rezysera
i najlepszego spektaklu za Dokrecanie sruby (2017).
Otrzymala stypendium MKIDN (2024), w Kktdrego
ramach realizuje Eksperymentalny Projekt Opero-
wy, czyli performatywna opowie$¢ o skomplikowa-
nym S$rodowisku i kulisach teatru muzycznego. Od
wielu lat zajmuje sie praca pedagogiczng w szerokim
tego slowa znaczeniu. Wspoélpracuje z uczelniami
w calej Polsce (m.in. Akademia Muzyczna w Poznaniu
i Lodzi, UMFC i Akademia Teatralna w Warszawie).
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fot. Kama Bork

Regie

Regisseurin und Pddagogin. Sie absolvierte die Mu-
sikakademie in Warschau sowie die Warschauer
Theaterakademie. Sie hat mehrere Dutzend Insze-
nierungen realisiert, darunter unter anderem Sche-
herazades Ndichte von Dowgiallo, Halka (wilnische
Version) und Geistervilla von Moniuszko, Demetrio
und Der Barbier von Sevilla von Rossini, Graf Ma-
rica von Kalman, Rigoletto von Verdi, Die am we-
nigsten wahrscheinliche Geschichte von Kornowicz
sowie Audycja V (eine Meta-Oper von Krzanowski).
Sie komponierte die Musik fiir vier Theaterauffithrun-
gen, Fernsehproduktionen, Horspiele und TV-Serien.
Zudem verfasste sie 11 Drehbiicher fiir Theater, Kin-
dertheater und Film.

Fir ihre kinstlerische Arbeit wurde sie mit zahlrei-
chen Auszeichnungen geehrt, darunter der Golde-
ne Maske fir Der Barbier von Sevilla (2014) und der
J. Kiepura Preis fiir die beste Regie und das beste
Stiick fir The Turn oh the Screw anziehen (2017).
Sie ist Stipendiatin des Ministeriums fiir Kultur und
Nationales Erbe Polens [MKiDN] (2024), im Rahmen
dessen sie das Experimental Oper Project umsetzt,

Realizuje tez projekty dla dzieci i z udzialem dzieci
(np. 4 edycje musicali w Filharmonii Gorzowskiej,
w ktérych wzielo udzial 300 mtodych artystéw). Pro-
wadzi regularne zajecia w ZPSM nr 1 w Warszawie.
Pasjonuje sie krzewieniem kompetencji artystycz-
nych wsréd amatoréw i tworzeniem oryginalnych
propozycji kulturalnych w matych o$rodkach. Obec-
nie realizuje interdyscyplinarny projekt miedzypo-
koleniowy w ramach stypendium Burmistrza miasta
Piaseczna.

eine performative Erzdhlung uber das komplexe
Umfeld und die Kulissen des Musiktheaters. Seit vie-
len Jahren ist sie in der padagogischen Arbeit aktiv,
insbesondere im Bereich der Kunstvermittlung. Sie
arbeitet mit Universititen in ganz Polen zusammen,
darunter die Musikakademien in Posen und £.6dzZ, die
Musikuniversitat in Warschau sowie die Warschau-
er Theaterakademie. Sie realisiert auch Projekte fiir
und mit Kindern, wie etwa vier Auflagen von Musi-
cals in der Philharmonie in Gorzow, an denen 300
junge Kunstler teilnahmen. Sie leitet regelmafsig Kur-
se an der ZPSM Nr. 1 in Warschau. Ihre Leidenschaft
gilt der Forderung von kiinstlerischen Kompetenzen
bei Amateuren sowie der Schaffung origineller kul-
tureller Angebote in kleinen Orten. Derzeit realisiert
sie ein interdisziplindres Generationenprojekt im
Rahmen des Stipendiums des Biirgermeisters von
Piaseczno.
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Aleksandra Reda

Scenografia i kostiumy

Absolwentka Wydzialu Scenografii i Wydzialu Kon-
serwacji Dziel Sztuki warszawskiej ASP. Wykladow-
czyni tejze uczelni. Jej realizacje mozna obecnie zo-
baczy¢ w teatrach dramatycznych i operowych m.in.
w Warszawie, Krakowie, Gdansku. Obrazy filmowe
tworzyla we wspolpracy z Teatrem TVP i Wytwoérnia
Filméw Dokumentalnych i Fabularnych. Jest laure-
atka nagrody XXII Festiwalu Teatru Polskiego Radia
i Teatru Telewizji ,Dwa Teatry” (2023) za scenografie
do spektaklu Konrad Wallenrod. Otrzymala nomina-
cje do Teatralnych Nagréd Muzycznych im. J. Kiepury
za scenografie do opery Don Desiderio w Operze Sla-
skiej w Bytomiu (2019). Jej projekty scenografii i ko-
stiuméw byly pokazywane m.in. w Muzeum Lazienki
Krolewskie w Warszawie, na wystawie ,,Costume at
the Turn of the Century: 1990-2015” w Warszawie
i,World Stage Design 2022” w Calgary.
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fot. Jacek Poremba

Biihnenbild und Kostiime

Absolventin der Fakultdt fiir Bithnenbild und der
Fakultat fur Restaurierung von Kunstwerken an der

Kunstakademie in Warschau. Sie ist Dozentin an
derselben Hochschule. Ihre Arbeiten sind derzeit
in dramatischen und Operntheatern in Warschau,
Krakau und Danzig zu sehen. Filmische Szenenbil-
der schuf sie in Zusammenarbeit mit dem Theater
TVP und der Dokumentar- und Spielfilmproduktion.
Sie ist Preistragerin des XXII. Festivals des Polnischen
Radios und des Fernsehtheaters ,Dwa Teatry“ (2023)
fir das Buhnenbild des Stiicks Konrad Wallenrod.
2019 wurde sie fiir das Bithnenbild der Oper Don Desi-
derio an der Oper Slagska in Bytom fiir den Theaterpreis
im Bereich Musiktheater nach Jan Kiepura nominiert.
Thre Buhnenbild- und Kostiimdesigns wurden unter
anderem im Koniglichen tLazienki Museum in War-
schau, in der Ausstellung ,,Costume at the Turn of the
Century: 1990-2015“ in Warschau und bei ,World Sta-
ge Design 2022“ in Calgary gezeigt.

Maciej Igielski

Rezyseria Swiatel

0d 1990 r. zwigzany jest z Teatrem Wielkim — Opera
Narodowg, gdzie projektuje oSwietlenie do spektakli
baletowych, operowych i teatralnych. Wyrezysero-
wal Swiatla do ponad stu spektakli. Jego realiza-
cje o$wietlenia scenicznego mozna zobaczy¢ m.in.
w Operze Nova, Operze Podlaskiej, Operze Wroctaw-
skiej, Teatrze Wielkim w L.odziiw Poznaniu, w Teatrze
Narodowym w Warszawie, Teatrze im. J. Stowackiego
w Krakowie, a takze w Narodowym Teatrze OperyiBa-
letu w Wilnie. Wspélpracowal m.in. z takimirezysera-
mi i choreografami jak: K. Kolberger, M. Prus, M. Tre-
linski, N. Babinska, K. Nurowski, K. Wuss, M. Hycnar,
P. Szkotak, E. Wesolowski, K. Pastor,R. Bondara, J. Przy-
bylowicz. W Operze na Zamku w Szczecinie rezy-
serowal $wiatla do spektakli: Guru, Dokrecanie sruby,
Wieczor baletow polskich, Hrabina Marica. Ostatnio
zrealizowal opery: Orfeusz i Eurydyka (Opera Nova)
1 V616 Bosko (Teatr Wielki — Opera Narodowa).

fot. Honorata Kicmal

Lichtregie

Seit 1990 ist er mit dem Grofsen Theater — Nationa-
loper verbunden, wo er die Beleuchtung fiir Ballett-,
Opern- und Theaterauffihrungen entwirft. Er hat die
Beleuchtung fiir mehr als hundert Vorstellungen ent-
worfen. Seine Beleuchtungsinszenierungen sind u.
a. in Opera Nova, Podlaska Opera, Wroctaw Opera,
dem Grofsen Theater in £.6dZ und Poznan, dem Natio-
naltheater in Warschau, dem J. Stowacki Theater in
Krakéw und dem Nationalen Opern- und Ballettthe-
ater in Vilnius zu sehen. Er hat mit Regisseuren und
Choreographen wie K. Kolberger, M. Prus, M. Trelin-
ski, N. Babinska, K. Nurowski, K. Wuss, M. Hycnar,
P. Szkotak, E. Wesotowski, K. Pastor, R. Bondara und
J. Przybylowicz zusammengearbeitet. An der Oper im
Schloss in Szczecin fiihrte er die Lichtregie bei den
Auffiihrungen von Guru, The Turn of the Screw, Abend
der polnischen Ballette, Grdfin Mariza. Zu seinen jun-
gsten Inszenierungen gehoren die Opern Orpheus
und Eurydike (Opera Nova) und Volo Bosko (Grofses
Theater — Nationaloper).
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Grzegorz Brozek

Ruch sceniczny

Tancerz i choreograf. Absolwent Ogdlnoksztalcacej
Szkoly Baletowej w Poznaniu i Akademii Humani-
styczno-Ekonomicznej w Lodzi (Wydzial Pedagogika
Tanca). W latach 2018-2019 pelnil funkcje asysten-
ta kierownika baletu w Teatrze Wielkim w Lodzi.
Dwukrotnie otrzymal stypendium Ministra Edukacji
i Nauki za znaczace osiggniecia artystyczne (2020
i 2021). Jest autorem takich choreografii, jak: Face
The Truth, I can Pretend, Faustus, Seeking Affec-
tion, The puppet, Nostalgia, Habanerra, Mandragora
1 Twisted relations. W 2001 r. zdoby} drugie miejsce
w XII Ogolnopolskim Konkursie Tarica im. Wojcie-
cha Wiesiolowskiego w Gdansku i drugie miejsce
w miedzynarodowym konkursie choreograficznym
w Tarnowie w ramach X Miedzynarodowego Festi-
walu Teatréw Tanca ,Scena otwarta” za fragment
spektaklu Face The Truth.
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fot. Bartosz Madej

Bihnenbewegung

Téanzer und Choreograf. Absolvent der Staatlichen
Ballettschule in Posen sowie der Akademie fir
Geistes- und Wirtschaftswissenschaften in %6dZ,
Fachbereich Tanzpaddagogik. In den Jahren 2018-
2019 war er als Assistent des Ballettdirektors am
GrofSen Theater in £0dz tatig. Er erhielt zweimal ein
Stipendium des Ministers fiir Bildung und Wissen-
schaft flir herausragende kiinstlerische Leistungen
(2020 und 2021). Er ist Autor von Choreografien wie
Face The Truth, I Can Pretend, Faustus, Seeking Affec-
tion, The Puppet, Nostalgia, Habanerra, Mandragora
und Twisted Relations. Im Jahr 2001 gewann er den
zweiten Platz im XII. Polnischen Tanzwettbewerb
Wojciech Wiesioltowski in Danzig und den zweiten
Platz im internationalen Choreografiewettbewerb in
Tarnéw im Rahmen des X. Internationalen Festivals
fiir Tanztheater ,,Offene Biihne“ fiir einen Ausschnitt
aus dem Stiick Face The Truth.

Jagoda Chalcinska

Projekcje multimedialne

Artystka wizualna, autorka projekcji teatralnych.
Czarodziejski flet to jej druga realizacja dla Natalii Ba-

binskiej. Wspdlpracowala z cenionymi rezyserami te-
atralnymi, operowymi i baletowymi, w tym z Rober-
tem Bondara (Faust, Krélowa Sniegu, Nothing Twice,
Orfeusz i Eurydyka), Krystyna Janda (Maqz i Zona), Kry-
stianem Ladg (Sigismondo), Anng Gryszkéwna (Snieg,
Panny z Wilka. Rapsod) i Wawrzyncem Kostrzewskim
(Alicja w Krainie Snéw, Tango). Jej projekcje byty pre-
zentowane na scenach czolowych teatréw, takich jak
Teatr Wielki — Opera Narodowa w Warszawie, Teatr
Muzyczny w Klajpedzie, Teatr Wielki w Poznaniu,
Opera Slaska i Polska Opera Krélewska. Tworczo$é
artystki zdobyla uznanie na festiwalach miedzynaro-
dowych, m.in. Mapping Festival w Genewie i Europe-
an Media Art Festival w Osnabriicku.

fot. arch. prywatne

Multimedia-Projektionen

Visuelle Kunstlerin und Autorin von Theaterprojekti-
onen. Die Zauberflote ist ihre zweite Zusammenarbeit
mit Natalia Babinska. Sie arbeitete mit renommierten
Theater-, Opern- und Ballettregisseuren zusammen,
darunter Robert Bondara (Faust, Die Schneekonigin,
Nothing Twice, Orpheus und Eurydike), Krystyna Ja-
nda (Ehemann und Ehefrau), Krystian Lada (Sigis-
mondo), Anna Gryszkéwna (Der Schnee, Die Mddchen
aus Wilko. Rhapsodie) und Wawrzyniec Kostrzewski
(Alice im Traumland, Tango). Ihre Projektionen wur-
den auf den Biithnen fiihrender Theater prasentiert,
darunter das GrofSe Theater — Nationaloper in War-
schau, das Musiktheater in Klaipéda, das Grofse The-
ater in Posen, die Schlesische Oper und die Polnische
Konigliche Oper. Thre Arbeiten wurden auf interna-
tionalen Festivals wie dem Mapping Festival in Genf
und dem European Media Art Festival in Osnabruck
anerkannt.
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Maltgorzata

fot. Ryszard Filipowicz

-
Bornowska o

Przygotowanie chdru

Absolwentka akademii muzycznych w Warszawie
i Bydgoszczy. W 2011 r. uzyskala stopien doktora
sztuki muzycznej w dyscyplinie dyrygentura na Uni-
wersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina, w 2018
- doktora habilitowanego w Akademii Muzycznej
w Gdansku. Od 2013 r. jest wykladowcg na Wydziale
Edukacji Muzycznej w Akademii Sztuki w Szczecinie,
od 2019 na stanowisku profesora AS. W Operze na
Zamkuw Szczecinie pracuje jako chérmistrz od 2005 r.
Sprawowala kierownictwo muzyczne m.in. nad spek-
taklami: Farfurka krélowej Bony i O krasnoludkach
i sierotce Marysi, oraz widowiskiem Dla Niepodle-
glej. Prowadzi rowniez wlasna dzialalno$¢ koncerto-
wa. Jest inicjatorka powstania Chéru Amatorskiego

przy Operze na Zamku, z ktérym pracuje od 2017 r.,
a takze dyrektorem artystycznym Miedzynarodo-
wych Spotkan Choéralnych ,Stetinum Cantat” organi-
zowanych przez Opere na Zamku w Szczecinie.
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Vorbereitung des Chors

Sie ist Absolventin der Musikhochschulen in War-
schau und Bydgoszcz. 2011 erlangte sie den Doktor-
titel der Musikalischen Kiinste im Fach Dirigieren an
der Fryderyk-Chopin-Musikuniversitat, 2018 folgte
die Habilitation an der Musikakademie in Danzig.
Seit 2013 ist sie Dozentin an der Fakultat fur Musik-
paddagogik der Kunstakademie Stettin, seit 2019 im
Rang einer Professorin der Akademie. In der Oper
im Schloss Stettin ist sie seit 2005 als Chordirektorin
tatig. Sie ibernahm die musikalische Leitung ver-
schiedener Inszenierungen, darunter Das Tdpfchen
der Konigin Bona, Von den Wichtelmdnnchen und dem
Waisenkind Marysia sowie die Auffihrung Fiir die
Unabhdangigkeit. Neben ihrer Tatigkeit in der Oper
widmet sie sich auch ihrer eigenen Konzertarbeit. Sie
ist Initiatorin des Amateurchors der Oper im Schloss,
den sie seit 2017 leitet, und kiinstlerische Leiterin der
Internationalen Chortreffen ,Stetinum Cantat“, die
von der Oper im Schloss in Stettin organisiert wer-
den.

Papageno i Papagena -



Artysci i pracownicy Opery na Zamku w Szczecinie
w sezonie 2024/2025

Dyrektor
Jacek Jekiel

Zastepca dyrektora
Joanna Prokocka

Solisci Spiewacy

Soprany: Lucyna Boguszewska, Ewa Olszewska, Joanna Tylkowska-Drozdz, Victoria Vatutina, Aleksandra Balachowska-Ja-
gusz* Bozena Bujnicka* Zuzanna Ciszewska* Anna Farysej* Yana Hudzovska* Julita Jablonowska® Aleksandra Klimczak*,
Paula Maciolek* Marta Mazanek-Matuszewska* Agnieszka Nurzynska* Gabriela Orlowska-Silva* Wiktoria Oskroba* Julia
Pli$* Malgorzata Priebe* Anna Rosa* Olga Rusin* Daria Sawczuk* Joanna Sojka* Ewa Tracz* Anna Wisniewska-Schoppa*
Mezzosoprany: Anna Bernacka®* Anna Borucka* Sandra Klara Januszewska* Anna Kopytko* Monika Korybalska-Kozarek?*,
Maja Melchinkiewicz*, Ewa Menaszek®* Katarzyna Nowosad* Ewa Zeuner* Kontratenor: Michal Stawecki* Tenorzy: Pavlo
Tolstoy, Pawel Wolski, Jarostaw Bielecki* Bartosz Gorzkowski* Max Jota* Aleksander Kruczek* Dawid Kwiecinski* Tomasz
Madej* Irakli Murjikneli* Lukasz Ratajczak* Pawel Skaluba* Witalij Wydra* Adam Zdunikowski* Rafal Zurek* Barytony:
Tomasz Euczak, Krzysztof Bobrzecki * Lukasz Klimczak* Mirostaw Kosinski* Mateusz Kulczynski* Christian Oldenburg®
Kamil Pekala* Tomasz Rak* Maksymilian Skiba* Karol Skwara* Jedrzej Suska* Bas-barytony: Janusz Lewandowski,
Grzegorz Pelutis*, Adam Tomaszewski* Basy: Krzysztof Borysiewicz* Rafal Pawnuk* Bartlomiej Tomaka* Jakub Zarebski*
Aktorzy: Olga Adamska* Tomasz Bacajewski* Katarzyna Bieschke-Wabich*, Krzysztof Cybinski* Karol Drozd* Anna Fe-
derowicz*, Anna Gigiel*, Maciej Glaza* Michal Janicki*, Anna Januszewska®* Danuta Kaminska* Malgorzata Kotek* Janusz
Krucinski* Wiestaw Lagiewka* Wiestaw Paprzycki* Konrad Pawicki* Jerzy Jan Polonski* Wojciech Socha* Marta Wiejak*,
Marcin Wortmann* Dzieci: Marcelina Bakowska® Jacob Bremer* Filip Lukowski, Antonina Kaminska* Zofia Kaminska*,
Maria Kedzierska*.

* wspoélpraca

Orkiestra

Dyrygenci: Adam Banaszak* Malgorzata Bornowska®* Przemystaw Fiugajski* Vladimir Kiradjiev* Lilianna Krych*
Agnieszka Nagorka* Ewelina Rozek-Jaworska* Kuba Wnuk* Przemystaw Zych*

* wspolpraca

I skrzypce: Krzysztof Buszczyk™ (koncertmistrz), Aleksandra Glowacz* Karalina Nasko*, Tomasz Rutkowski*, Maria Grajew-
ska (inspektor orkiestry), Anna KaZzmierska, Natalia Lebedeva, Alicja Stangreciak, Jarostaw Wojtasiak. II skrzypce: Misza
Tsebriy*f, Olga Haritonow, Paulina Majchrzak, Agnieszka Murawska, Karolina Szponar. Altéwki: Edyta Pratnicka*t, Alek-
sandra Stepien* Ewelina Stepien* Bogdan Krochmal, Marzena Rutkowska, Andrzej Stoniecki. Wiolonczele: Wojciech Ja-
worski*t (koncertmistrz), Malgorzata Olejak* Szymon Walenciak* Sylwia Duszynska, Mirostawa Lignarska, Bogumita Wdj-
cik. Kontrabas: Iurii Skakun* Flety: Wlodzimierz Kopczuk® Joanna Wojdylo* Obéj: Michat Balcerowicz* RoZek angielski/
ob6j: Katarzyn Sobenko* Klarnety: Karol Sowa* Piotr Mrdz. Fagoty: Andriy Moroz* Marcin Szczygiel. Waltornie: Taras
Dovhopol* Eukasz Reginia* Ivan Yurkou. Trabki: Mansfet Masny*t, Igor Zuzanski* Puzony: Arkadiusz Glogowski* Oleksij
Haritonow™ Tuba: Sergii Shchur* Harfa: Alicja Badach* Perkusja: Renata Bulat-Piecka*t, Dominika Sobkowiak*

* muzyk solista, T prowadzgacy grupe
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Chor

Kierownik chéru: Malgorzata Bornowska. Soprany: Tetiana Bilchak* Kornelia Iwa¢kowska, Malgorzata Kie¢, Maria Kra-
hel, Tetiana Loznieva-Dovhopol, Kateryna Tsebriy, Marzena Wiencis-Mamrot* Alty: Valentina Chornous, Monika Galczyk-
-Lewicka, Wanda Morawska, Marina Waszynska, Aleksandra Wojtachnia (inspektor choru), Justyna Zawilinska, Malgorzata
Zgorzelska* Tenory: Ruslan Bilchak*, Piotr Calli, Jacek Lech, Marcin Scech®, Piotr Urban. Basy: Dariusz Hibler, Winicjusz
Jankowski, Dariusz Kotlarz, Oleksandr Polianskyi, Dawid Safin, Adam Szramski, Jarostaw Zadon.

* solista chéru

Balet

Kierownik baletu: Grzegorz Brozek. Asystent-pedagog: Emma McBeth. Akompaniator baletu: Ewelina Fogiel. SoliSci:
Boglarka Novdk, Ksenia Naumets, Patryk Kowalski, Pawel Wdéwka. Koryfeje: Klaudia Batista, Zaneta Baginska, Aleksandra
Glogowska, Olga KuZzmina-Pietkiewicz, Nadine De Lumé, Emma McBeth, Stéphanie Nabet, Damiano Maffeis, Giulio Refosco,
Piotr Nowak (inspektor baletu). Tancerze zespolowi: Chiara Belloni, Leena Coulie, Aleksandra Januszak-Kacperska, Suimu
Kanai, Rena Miyamoto, Julia Safin, Martina Vanzetto, Alef Gabriel Carvalho, So Hadano, Alessandro Imperiali, Kazutora
Komura, Ervin Szelepcsényi, Taiga Ueno. Masazystka-rehabilitantka: Alicja Kita.

Korepetytorzy-akompaniatorzy: Olha Bila, Liudmila Horbach.
Inspicjentki: Katarzyna Berowska, Maria Malinowska-Przybylowicz.

Dzial dekoracji i obstugi sceny: Andrzej Kie¢ (kierownik), Ryszard Kotecki (z-ca kierownika), Krzysztof Wojtasik (z-ca kie-
rownika), J6zef Jaworski, Patryk Karolczyk, Bartosz Madej, Michal Marszalek, Ryszard Mastowski, Katarzyna Meronk,
Marek Mierzejewski, Filip Misiewicz, Pawel Nowakowski, Illia Pashchenko, Maciej Pier6g, Marcin Stachowicz.

Dzial kostiumoéw i charakteryzacji: Dorota Jagodzinska (kierownik), Edyta Biernacik, Diana Gozdowska, Elzbieta Milan-
ska, Wiestawa Misiewicz, Anna Skowron, Justyna Szulc-Urban, Agnieszka Targowska, Malgorzata Tatara, Olha Sydorenko,
Katarzyna Romanska, Wieslawa Zygmunt, Marzena Gluch* Danuta Sowa* Agata Wlodarczyk* Dzial elektro-akustyczny:
Dawid Karolak (kierownik), Zbigniew Carlo, Pawel Kois, Andrzej Krynski, Aleksander Miskiewicz, Jakub Skowronski.

* wspolpraca

Administracja

Sekretariat: Izabela Szcze$niak. Dzial finansowo-ksiegowy: Monika Saldan (gléwna ksiegowa), Beata Bujalska, Beata
Gralak. Dzial marketingu: Anna Markiewicz-Czaus (kierownik), Kinga Baranowska (z-ca kierownika), Anna Basek, Marta
Peszko. Rzecznik prasowy: Magdalena Jagielo-Kmieciak. Dzial organizacji pracy artystycznej: Katarzyna Ladczuk (kie-
rownik), Monika Stawiarska, Szymon Piotrowski (stroiciel fortepianow), Misza Tsebriy (bibliotekarz). Dzial administra-
cyjno-gospodarczy: Agnieszka Plocha (kierownik), Andrzej Betka, Mateusz Fry$ny, Janusz Grzegorczyk, Robin Mamrot,
Andrzej Rzeszutek, Yevheniia Shchuka, Krystyna Sikora, Magdalena Sikora, Mirostaw Szarmach, Ewa Swierzynska, Natalia
Vozniuk, Lukasz Warlikowski (informatyk), Elzbieta Zawadzka. Dzial kadr: Malgorzata Pigan (kierownik), Konrad Kie¢.
Gl. spec. ds. fund. zewnetrznych i sponsoréw: Agnieszka Balcerczyk. Kasa opery: Marzena Kaczmarek-Pudlo, Katarzyna
Ozorowska. Archiwum: Konrad Kie¢. Specjalista ds. BHP: Grazyna Chojna. Inspektor IOD: Przemystaw Oc¢wieja.
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