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Szanowni Panstwo

Przed nami kolejna premiera w Operze na
Zamku w Szczecinie. Tym razem w jedynym
na Pomorzu Zachodnim teatrze muzycznym
zobaczymy spektakl inspirowany legendarng
powiescig Miguela Cervantesa ,Don Kichot”.
Opera na Zamku po raz kolejny poszukuje
nowych srodkow wyrazu i nowych artystycz-
nych drog. Na deskach spotyka sie klasyka
1 wspolczesnos¢, nieodmiennie czarujac i ba-
wiac publicznos¢. Sztuka ma sktania¢ do re-
fleksji, zacheca¢ do poszerzania horyzontow,
ale czasem takze bawic, zapewniajac rozryw-
ke na wysokim poziomie.

Wybor tego spektaklu jest znamienny row-
niez z innych powodow. Pozwala dostrzec
to, co Opera obrata za swoj cel artystyczny.
Dziela najwieksze, ponadczasowe, przelo-
mowe mozemy oglada¢ na zamkowej scenie
regularnie. Zawsze jednak dyrekcja i zespot
artystyczny dbaja o to, aby pojawila sie nowa
jakosc¢, wartos$c dodana. Jesli klasyka, to w in-
nym ujeciu — i tak tez jest tym razem.

,Don Kichot” to jeden z najstynniejszych ba-
letow klasycznych, przepelniony humorem,
dynamicznoscia i hiszpanskim rozmachem.
Ekspresyjna muzyka, roznorodnosc¢ scen,

w tym rowniez pantomimicznych oraz ogni-
stych tancéw, mnostwo ciekawych charak-
terow 1 wiele emocji gwarantuja doskonata
zabawe zarowno dla dorostej, jak i mtodszej
publicznosci.

Jestem pewien, ze artysci i caty zespot Opery
na Zamku wzniosa sie kolejny raz na wyzy-
ny swoich umiejetnosci i zapewnig doskonata
zabawe wszystkim mito$nikom baletu i opery.

Olgierd Geblewicz
Marszatek Wojewodztwa
Zachodniopomorskiego

Nie staraj sie Swiata zmieniac
ani btednego rycerstwa z koleiny
wyprowadzac.

To przewrotne zdanie wypowiada tytutowy
bohater brylantu powiesciopisarstwa ,Don
Kichot” Miguela Cervantesa — najpopular-
niejszej pozycji hiszpanskiej literatury piek-
nej. W samej Hiszpanii wydano jg ponad
400 razy, a w jezykach europejskich mozna
naliczy¢ az 1000 edycji! Powie$¢ doczeka-
la sie takze ogromu odniesien w literaturze
isztuce. Czym urzeka czytelnika to arcydzieto
z zabawnymi perypetiami btednego rycerza,
jego giermka i rzeszy groteskowych postaci?
Don Kichot to zanurzony w ksigzkach ideali-
sta, fantasta i1 outsider, ktory zafascynowany
romansami i epickimi historiami rycerzy, ru-
sza w Swiat za kobietg swojego zycia — Dulcy-
neq. Podczas licznych przygdd paradoksalnie
stara sie (!) zmieniac¢ Swiat, chocby byla to
walka z wiatrakami.

Powie$¢ stala sie impulsem do stworzenia
baletowej commedii dell’arte. Autor oryginal-
nego libretta do baletu Marius Petipa wzigt
ostre pidro ijak skalpelem precyzyjnie pocigt
Cervantesa, odbierajgc rycerzowi z La Man-
chy nieco znaczenia i stawiajac gtdwnie na
taneczne popisy.

Inscenizacja Opery na Zamku bedzie jednak
autorskim spojrzeniem Anny Hop, autorki
libretta i choreografii, na klejnot Cervantesa
1 fabule Petipy z podazajacym za swoimi ma-
rzeniami Don Kichotem jako rownowaznym
z Innymi bohaterem oraz goraca jak Hiszpa-
nia latem i brawurowa taneczna wedrowka
z duza doza dowcipu. Na scenie zobaczymy
postaci z ognistym temperamentem, dyna-
miczne duety, widowiskowe sceny zbiorowe,
ale i inspiracje Gaudim oraz Picassem.

Zapraszamy Panstwa do Swiata Don Kicho-
ta, jego olbrzymow i wiatrakow, w ktorym
wszystko zdarzy¢ sie moze. Niech, jak u na-
szego idealisty, rzeczywistos¢ zamieni sie
nam, dzieki wyobrazni, w Swiat lepszy i po-
godniejszy. Zycze milego wieczoru, powta-
rzajac za Don Kichotem, bySmy nigdy nie dali
sobie ,blednego rycerstwa z koleiny wypro-
wadzac”.

Jacek Jekiel
Dyrektor Opery na Zamku



Streszczenie baletu

AKT I

Czytajac ksigzki, Don Kichot przenosi sie do
kolorowego Swiata marzen. Z jednej z nich
wylania sie posta¢ kobiety — to Dulcynea.
Wraz z nig budzi sie u$piony od wiekow
Amorek, ktory sprawia, ze Don Kichot za-
kochuje sie w ulotnej i nieuchwytnej posta-
ci. Dulcynea odptywa w dal, a Don Kichot
postanawia za nig podaza¢ wraz ze swoim
giermkiem 1 wiernym przyjacielem Sancho
Pansa.

Na tetnigcym zyciem rynku hiszpanskiego
miasta bawia sie mieszkancy. Wsrod nich
Kitri z przyjaciotkami i Basilio z kolegami
Matadorami. Kitri i Basilio podczas zabawy
wpadaja sobie w oko. Niewinny flirt za spra-
wa Amorka zmienia sie w glebokie uczucie.

Zagubieni Don Kichot z Sancho Pansa tra-
fiajg w sam S$rodek zabawy. Dulcynea, za
ktora podaza bledny rycerz, wskazuje mu
Kitri. Don Kichot oddaje sie w jej ustugi
iS$lubuje jg chronié. Ludzie spotkani na ryn-
ku wskazuja przybyszom droge.

Don Kichot i Sancho Pansa udaja sie w dal-
sza podroz za Dulcyneg. O zmroku natra-
fiajag na uwieziona kobiete. W czasie gdy
probuja jej pomodc, wpada grupa Cyganow
1 zywiolowym tancem odwraca uwage
przybyszow. Krol Cyganow, liczac na zysk,
zmusza jedng z Cyganek, aby powrodzyla
przybyszowi. Don Kichot rozpoznaje we
wrozbitce wieziona kobiete. Bledny rycerz
podejmuje walke z Krélem Cyganow i uwal-
nia kobiete. W podziekowaniu za wolnos$¢
Cyganka obiecuje Don Kichotowi pomoc.
Podarowuje mu karte, za pomoca ktorej
bedzie mogt ja przywolac¢ w potrzebie. Don
Kichot i Sancho Pansa wyruszaja w dalsza
podroéz za Dulcynea.

W domu Ojciec oznajmia Kitri, ze znalaz}
jej kandydata na meza. Przedstawia cdrce
Gamache, zamoznego elegancika. Kitri sta-
nowczo odmawia poSlubienia go i ucieka
z domu z ukochanym Basiliem. W pogon za
miodymi rzuca sie ojciec z Gamache. Dulcy-
nea wiedzie blednego rycerza i jego przyja-
ciela do oberzy.

W gospodzie trwa wieczorna zabawa. Przy-
bywaja goscie, a wsrdd nich Kitri, Basilio,
Przyjaciolki Kitri, Carmen, Toreador i Ma-
tadorzy. Carmen z Toreadorem wpadajg so-
bie w oko. Ojciec Kitri razem z przyszitym

zieciem wkraczaja w sam Srodek zabawy.
Ojciec nie ustaje w zamiarze zeswatania
corki z wybranym kandydatem. Gamache
popisuje sie przed Kitri, ktéra stanowczo
odmawia zamazpojscia.

Basilio ujawnia sie jako konkurent do jej
reki. Ojciec odmawia i nie daje za wygrana.
Wymusza na corce zareczyny z Gamache.
Basilio z rozpaczy popeinia samobgjstwo.
Don Kichot, chcac pomsci¢ Basilia, wyzy-
wa na pojedynek Gamache, ktory ucieka
przerazony. Gdy sytuacja wydaje sie bezna-
dziejna, bledny rycerz przywotuje Cygan-
ke. Wrdzbitka wykonuje mistyczny taniec,
ozywiajagc zmarlego Basilia. Ojciec daje
miodym swoje blogostawienstwo. Miodzi
wreszcie bez przeszkod moga by¢ razem.
Radosci nie ma konca, wszyscy w oberzy
swietuja. Don Kichot i Sancho Pansa, poda-
zajac za Dulcyneg, wyruszaja w dalsza po-
droz.

AKT II

Don Kichot trafia na pole z wiatrakami, na
jednym z nich zauwaza tanczacy na wietrze
szal ukochanej. Wiatraki jawig mu sie jako
olbrzymy, przybieraja rozne ksztalty, igraja
z jego zmystami. Rycerz, wierzac, ze dama

jego serca jest w niebezpieczenstwie, podej-
muje walke z wiatrakami, ktora przegrywa.

Dulcynea budzi Don Kichota i prowadzi go
do ogrodu, gdzie posrdd driad tanczg Amo-
rek, Kitri i ona sama. Piekny ogrdd okazuje
sie jedynie wytworem wyobrazni chorego
rycerza. -

Don Kichot budzi sie chory w 16zku. Swiat
dookola ponownie jest ponury i przygne-
biajacy. Sancho Pansa opiekuje sie umiera-
jacym przyjacielem, czyta mu ksigzki, ktore
pozwalaja zapomnie¢ o bdlu i ubarwiaja
otaczajaca rzeczywistosc. Pojawia sie Dul-
cynea, ktora zabiera Don Kichota do patacu
na ceremonie zaslubin Kitri i Basilia.

Don Kichot jest Swiadkiem szczesliwych
wydarzen, zabawy i radosci. Uroczystos¢
urozmaicona jest popisami gosci wesel-
nych. Dulcynea i Don Kichot tancza finato-
wy mitosny duet, po czym razem odchodza
do wiecznosci.

Anna Hop






Koncepcja baletu

Szaleniec czy czlowiek podazajacy za swo-
imi marzeniami? Moze szalencem jest ten,
kto nazywa marzyciela wariatem? Przy-
znam, Ze duzo blizsze jest mi romantyczne
spojrzenie na tytulowego bohatera. Don Ki-
chot to cztowiek majacy swoje ideaty, do kto-
rych dazy z niepohamowang determinacja.
Znalalz_{_{sjhs-:‘g\?‘vrjqie_go Zycia, wiec jakie zna-
czenie ma to, jak ludzie wokot go oceniaja?
Wedlug ni ie zadne, po prostu jest soba. Ma
swoj cel, przekonania, wizje rzeczywistosci
ipod‘{;iz};;;@ nimi. Podczas Swojej wyprawy
usituje p.omgq napotkanym ludziom, co nie-
jednokrotnie kKonczy sie komicznie.

Libréet'é-—-o'_ryginalnego baletowego ,,Don Ki-
chota” baizuje na epizodzie z Cervantesa.
To prosta historia milosci Kitri i Basilia.
Punktem centralnym i najwazniejszym by}
popis technicznych umiejetnosci tancerzy.
Postawilam przed soba zadanie znalezie-
nia balansu pomiedzy zachowaniem kilku
kultowych, popisowych tanecznych hitow
w powszechnie znanych formach, a pogle-
bieniem psychologicznego rysu postaci, na
tyle, na ile jest na to miejsce w muzyce Min-
kusa. Postanowilam nadac¢ Don Kichotowi

role znaczaca, rownowazng z rozbudowa-
nymi rolami innych bohaterow baletu.

Spektakl ten jest moja rezyserska i choreo-
graficzng wariacjag opowiesci o szalonym
rycerzu z La Manchy, ktdrego losy splataja
sie z losami Kitri, Basilia, Cyganki, Gamache
1 wielu innych postaci. Wszystko za spra-
wa Dulcynei, ktéra niczym marzenie wie-
dzie Don Kichota przez Hiszpanie. Sama
nie wiem, czy ta opowie$¢ wydarzyla sie
w rzeczywistosci Don Kichota, czy jedynie
W jego wyobrazni pod wplywem czytanych
ksiazek.

Dazylam do zachowania komediowego
charakteru ,,Don Kichota”, lekkosci historii
1 pokazania najmocniejszych stron zespotlu
baletowego Opery na Zamku, tym samym
dajac mozliwos¢ pokazania tanecznych
umiejetnosci artystow. Skupitam sie nie tyl-
ko na samej technice tanca, lecz rowniez
na tym, by tancerze weszli glebiej w cha-
raktery, psychologie i motywacje odgrywa-
nych postaci. Stworzylam autorski spektakl
baletowy, ktory jest uklonem zaréwno w
strone baletu klasycznego, zabawnej strony
,2bon Kichota”, muzyki Ludwiga Minkusa,
jak 1 indywidualnych umiejetnosci tance-
rzy Opery na Zamku. Nie boje sie wyzwan,
a zmierzenie sie z forma klasyczna byto dla

mnie $wietna proba sil. Szczecinski ,,Don
Kichot” jest efektem pracy mojego wszech-
stronnie uzdolnionego zespolu tworczego,
ktorego najwazniejszymi osobami sa Mal-
gorzata Szablowska i Katarzyna Rott. Kazdy
element spektaklu, od scenografii, przez ko-
stiumy, projekcje po swiatla, jest jego istot-
ng, komplementarng i przemyslang czescia
skladowag, bez ktorego inscenizacja nie by-
laby spdjna. Wyjatkowym elementem tej
produkcji sa tez animacje.

,2bon Kichot” jest niezwykle obszernym
dzielem, w ktorym mozna znalez¢ wiele
tematow do wypowiedzi scenicznej, dlate-
go chetnie zmierze sie kiedy$ z nim w innej
formie. Bardziej wspolczesnej, skupiajacej
sie na innych watkach i aspektach. Ale to
zadanie na przysziosc. Teraz zapraszam do
Szczecina na naszego ,,Don Kichota”, ktory
1aczy taniec klasyczny, przygody marzycie-
la, humor i fantazje...

Anna Hop




Balet,,Don Kichot” tylko z tytulu jest opowie-
$cia o jednej z przygod chudego szlachcica
z La Manchy, ktorego dzieje spisat w zali-
czanej do najbardziej znanych ksigzek litera-
tury europejskiej Miguel de Cervantes y Saa-
vedra. Jego powies¢ ,,Przemysiny szlachcic”,
»,Don Kichot z Manczy” (,,El ingenioso hidal-
g0”, ,Don Quixote de la Mancha”) to cykl
opowiesci o zyciu, przemianie (szalenstwie)
1 wedrowce tytulowego bohatera. Przez nie
przewijaja sie dziesiatki pobocznych posta-
ci napotykanych przez bohatera w drodze.
Jednymi z nich sa gldwne postaci baletu:
Kitri, corka karczmarza, i Basilio, biedny
golibroda — para zakochanych. Wprawdzie
w kluczowym momencie akcji pomoc tytu-
lowego Don Kichota bardzo im sie przydaje,
ale tak naprawde to oni sami — mtodzi, we-
seli i sprytni — kreuja swoj los i radza sobie
z jego przeciwno$ciami. Mozna zatem po-
wiedzie¢, ze nadanie przez tworcow baletu
— Mariusa Petipe i Ludwiga Minkusa - tytu-
tu ,Don Kichot” bylo chwytem marketingo-
wym odwolujacym sie do slynnego literac-
kiego mitu.

Nie byli oni pierwszymi na baletowej ni-
wie, ktorzy don siegneli. Te same rozdziaty
powiesci po raz pierwszy zostaty zaadapto-
wane na potrzeby tanecznej sceny jeszcze
w 1740 roku przez Franza Hilverdinga
w Wiedniu, a w 1768 sltynny baletmistrz,
choreograf i reformator sztuki baletowej
Jean-Georges Noverre wystawil tam swoja
wersje ,,Don Kichota” do muzyKki Josefa Sta-
rzera. Z kolei w 1808 roku w Petersburgu
na scenie pojawil sie ,,Don Kichot” Charles’a
Didelota, ktérego jednym ze spadkobiercow
na stanowisku gléwnego choreografa car-
skich baletow zostal wlasnie Marius Petipa.
Zanim to jednak nastapilo, baletowe ,,Don
Kichoty” znalazly sie jeszcze na scenach
w Londynie w Her Majesty’s Theatre (1809,
James Harvey D’Egville), Berlinie (1839,
Paul Taglioni) i Turynie w Teatro Regio
(1843, Salvatore Taglioni). Zaden z nich nie
przetrwal do naszych czasow, przyc¢mit je
bowiem ten do muzyki Minkusa.



Ludwiga Minkusa, a naprawde Aloysiusa
Bernharda Philippa Minkusa (w Rosji zna-
ny jako Leon Fiodorowicz Minkus), mozna
nazwac¢ owczesnym nadwornym dostawcag
kompozycji do baletow. Austriak, ale przez
blisko czterdziesci lat mieszkajacy w Rosji,
poczatkowo skrzypek, poOzniej dyrygent
1 etatowy kompozytor baletowy cesarskich
teatrow. Tak jak Petipa stworzy} niezliczo-
ne dziela baletowe dla rosyjskich scen,
tak Minkus skomponowal muzyke do nie
mniejszej ich liczby, w tym az do dwudzie-
stu tytuldéw w choreografii Petipy. Ale cho-
ciaz razem stworzyli wielkie dramatyczne
przedstawienia majace ol$ni¢ widza wyszu-
kanymi formami tanecznymi, olbrzymimi
scenami zbiorowymi i wspaniala wystawa
sceniczna, to wlasnie skromniejszy, komicz-
ny ,Don Kichot” dal im, a przynajmniej
Minkusowi, nieSmiertelnosc.

Do naszych czaséw ,Don Kichot” dotrwal
w kilku podstawowych wersjach dramatur-
gicznych i choreograficznych. Jedng mozna
nazwac¢ moskiewska, bo to w Teatrze Bol-
szoj balet ten mial swoja premiere (1869),
a druga - petersburska (1871). W czasach,
gdy to grod Piotra Wielkiego byl stolica
imperium, ton nadawal tamtejszy dwor
itamtejszy Teatr Maryjski. Na jego potrzeby
tworzono wyrafinowane widowiska w sty-
lu francuskim.

Moskiewski Teatr Bolszoj by} scena dla bo-
gatego mieszczanstwa, tam chetnie wypro-
bowywano nowe tytuly, by jesli spotkaly sie
z uznaniem publicznosci, przedstawic je
w Petersburgu. Gusta obu tych widowni
byly jednak odmienne i stad dwie wersje
,Don Kichot”: bardziej rubaszna — moskiew-
ska, w ktorej w finale zakochani gtdwni bo-
haterowie Kitri i Basilio Swietuja zareczyny
na placu w miasteczku (lub w hiszpanskiej
tawernie), i ta druga — bardziej dworska.
W niej mloda para zostaje razem z Don Ki-
chotem i jego wiernym giermkiem Sacho
Pansa zaproszona do ksigzecego palacu.
Podobnie jak kilka innych baletéw z dwcze-
snego klasycznego repertuaru ,,Don Kichot”
przetrwatl na rosyjskich scenach, by nastep-
nie pojsc¢ dalej w Swiat dzieki Aleksandrowi
Gorskiemu ijego wychowankom. Przejat on
po Petipie paleczke i wystawial swoje wer-
sje jego baletow, w tym az trzy ,Don Kicho-
ta”. Ostatnia wersja zeszla z afisza w 1935
roku, wczesniej wdrukowujac sie w pamiec
setek tancerzy i choreografow.

Nie obylo sie oczywiscie bez modyfikacji
zarowno libretta, jak i scenariusza muzycz-
nego, ktory w XIX wieku w baletach nigdy
nie byl swietoscig. Kolejni choreografowie
przestawiali poszczegdlne sceny, a nawet
akty, dodawali postaci 1 watki, czerpali tez
z partytur baletowych innych kompozy-

torow tamtej epoki. To, co znamy i rozpo-
znajemy dzi$ jako muzyke z baletu ,Don
Kichot”, to... skladanka numerow kilku
tworcow.

W XX wieku tytul ten byl juz obecny na sce-
nach prawie calego Swiata. Niewatpliwym
impulsem do spopularyzowania tego i tak
popularnego baletu, przystepnego przez
swoja lekkoS¢ i zachwycajacego brawura,
bylo zrealizowanie i zarejestrowanie go
przez Michaila Barysznikowa z zespolem
American Ballet Theatre na scenie The
Metropolitan Opera w Nowym Jorku w
1984 roku. Ta realizacja, dokonana przez
samego Barysznikowa na bazie choreo-
grafii Petipy i Gorskiego, stala sie jesli nie
kanoniczna, to z cala pewnoscia bardzo po-
pularna (poprzez nagranie wideo i niezli-
czone emisje w telewizjach calego Swiata),
a nawet kultowa. Stynny tancerz podkreslit
radosna i komiczng strone baletu, jego zy-
wiolowos$c i hiszpanski klimat, obdarzajac
przy tym Basilia (jako wykonawca) swoim
nietuzinkowym temperamentem i niezwy-
kle popisowymi wariacjami, ktore do dzi$
sq niedoscignionym wzorem i wyzwaniem
dla solistow. Barysznikow zdecydowanie
wzorowal sie na wersji moskiewskiej, cho¢
oczyscil ja z czesci radzieckich naleciatosci,
jak rézne dodane tance, np. taniec maryna-
rzy w tawernie.

Zrezygnowal tez z postaci Mercedes, dru-
giej partnerki toreadora Espady, pozosta-
wiajac na scenie jedynie Tancerke Ulicz-
na. W innej czesci Swiata ,Don Kichot”
(i wiele innych klasycznych baletéw w ra-
dzieckich wersjach) spopularyzowala Ali-
cia Alonso, wybitna kubanska tancerka,
a pozniej znakomita baletmistrzyni i dyrek-
tor Ballet Nacional de Cuba.

W czasach powojennych réwniez w naszym
kraju kazda polska scena miala swoje wy-
stawienie ,Don Kichota”, gldwnie za spra-
wa radzieckich pedagogow i choreografow.
Wodweczas byl to tytul rownie popularny, co
,Dziadek do orzechow” i ,Jezioro tabedzie”,
a przy tym dajacy pole do popisu nawet
w malych, epizodycznych rolach Cygana (w
warszawskim Teatrze Wielkim legendarny
Stanistaw Szymanski) i innych. W odroz-
nieniu od olbrzymich obsadowo klasykow,
jak ,Jezioro labedzie”, ,Korsarz”, ,Bajade-
ra” czy ,Rajmonda”, ,Don Kichot” doskona-
le adaptuje sie na mniejsze sceny i mniejsze
zespoly. Obecnie w Polsce tytul ten wraca
do lask. Po kilkudziesieciu latach przerwy
zagoscil w repertuarze Polskiego Baletu Na-
rodowego, Opery Slaskiej w Bytomiu, Teatru
Wielkiego w Poznaniu i Opery Baltyckie;.



Co tak przycigga widzow w ,,Don Kichocie”?
Mieszanka humoru, hiszpanskiego kolorytu
1 wyjatkowej brawury tanecznej. W klasycz-
nych wersjach oprocz tanca na pointach
z cala wirtuozeria skokow, piruetow i pod-
noszen (na krawedzi cyrkowej ekwilibry-
styki, co niektorzy pietnuja, ale co tak ko-
cha baletowa publicznos$¢) otrzymujemy
popisowe tance z muletami lub kapami sto-
sowanymi w walce bykow, z wachlarzami,
tamburynami, a nawet wariacje Tancerki
Ulicznej miedzy nozami wbitymi w pod-
loge sceny. W wykonczeniu p6z i krokow
wszechobecna jest stylizacja na tzw. taniec
hiszpanski, co nalezy rozumiec¢ jako inspi-
racje elementami flamenco i ludowa jota,
tancem z kastanietami (szczegdlnie w po-
zycjach i ruchach rak) az po upozowania
solistow wziete z korridy. Brawura to w
klasycznych ujeciach ,Don Kichota” rzecz
niezbedna. Slynne finalowe pas de deux
Kitri 1 Basilia nie na darmo pojawia sie
w wiekszoSci gal baletowych. Najezone
bywa seriami skokdw i piruetéw, a tancer-
ka ma do wykonania tak charakterystyczne
32 fouettés, czyli 32 obroty na jednej nodze.

Kazda para wykonawcow, za pozwoleniem
choreografa, ubarwia swoj taniec tymi
elementami, w ktorych czuje sie najlepiej
1 moze sie zaprezentowaC najdoskonale;.

Zachwyt publicznosci budza wiec wyso-
kie podnoszenia tancerki przez partnera,
a nawet podrzucanie jej lub tez dla odmia-
ny dlugie wytrzymywanie w bezruchu na
czubku jednej pointy albo utrzymywanie
partnerki w gorze tylko na jednej rece. Przy
tym ten caly baletowy cyrk nie moze by¢
sztuka dla sztuki, ale powinien by¢ plynnie
wpleciony w taneczng tkanke i okraszony
swoboda sceniczng, dowcipem sytuacyj-
nym, radosng i dowcipna gra aktorska, a na-
wet duza doza kokieterii. To jest prawdziwy
smak ,,Don Kichota”.

Z drugiej strony dodajmy do tego niemal
obowigzkowy w XIX-wiecznych wielkich
baletach tzw. bialy akt - ,Sen Don Kichota”
— z ttumem tancerek w bialych lub paste-
lowych klasycznych spodniczkach - pacz-
kach, Amorkiem we wdziecznych solowych
wariacjach, Dulcynea 1 Krdélowa Driad
w znakomicie utozonych przez Petipe popi-
sowych zenskich tancach najezonych tym,
czym tancerka moze sie popisac: tancem na
palcach, piruetami i szpagatowymi skoka-
mi. W baletach z tej epoki widownia przy-
zwyczajona juz byla do obecnosci takiej
sceny — lirycznego popisu zenskiego corps
de ballet. Librecisci w dos$¢ karkolomny spo-
sob starali sie wprowadzic¢ do akcji biale zja-
wy, stad czesto byl to wlasnie sen lub wizja

ktoregos bohatera. Dlatego takze i w tym
dziele tytulowy Don Kichot, oszolomiony
po walce z wiatrakami, zapada w sen,
w ktéorym nawiedza go jego wymarzona
Dulcynea w otoczeniu nierealnej swity le-
$nych driad.

Co ciekawe, mimo olbrzymiego ciezaru
tradycji wykonawczej, jaka obrdst ,,Don Ki-
chot”, balet ten stosunkowo latwo poddaje
sie przerobkom i modyfikacjom. Jego humo-
rystyczne libretto, muzyka bedaca swego
rodzaju baletowym potpourri i roznorodne
wersje wrecz zachecaja, aby stworzy¢ wla-
sna, wybrac to, co dla nas i naszego zespo-
tu, naszych tancerzy najlepsze. Na przyklad
Boris Ejfman, twdrca Sanktpetersburskiego
Teatru Baletu, znany z filozoficznego po-
dejscia do tematyki swoich dziel, poglebil
portret Don Kichota i ukazal go jako praw-
dziwego szalenica w domu dla oblgkanych,
a caly hiszpanski sztafaz umiescit w jego
majaczeniach.

Juz za chwile przekonamy sie, jaki jest ,Don
Kichot” Anny Hop i szczecinskiego zespotu
baletowego.

Katarzyna Gardzina - dziennikarka, krytyk
muzyczny i baletowy. Wspdlpracuje z czasopis-
mami muzycznymi, prasa lokalng, portalami
kulturalnymi i teatrami operowymi jako autor-
ka tekstow o balecie. Prowadzi blog baletowy
»Na czubkach palcow”.
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w tej powiesci dawno juz znikngl w mro-
kach historii. Czyta sie, zwlaszcza ze w od-
roznieniu od Hiszpanow jezyk ,polskiego”
Kichota nie starzeje sie dzieki kolejnym no-
wym przekladom. A bylo ich juz kilka: spol-
szczyt ja w 1786 roku Franciszek Aleksan-
der Podoski, w 1855 Walenty Zakrzewski,
w 1938 Edward Boyé, w 1952 Anna Ludwika
1 Zygmunt Czerni, a w 2014 i 2016 dolaczy-
lem do tego znamienitego towarzystwa i ja.
Dodac tylko trzeba, ze dwoch pierwszych
ttumaczen dokonano z jezyka francuskiego,
stad zakorzenione w jezyku polskim fran-
cuskie imie naszego bohatera don Kiszot,
ktory wszak w jezyku hiszpanskim czyta sie
Kichot, a w zasadzie nawet Kichote - stad
nieodmienne zamieszanie co do imienia,
ktore z pewnoscig zostanie z nami jeszcze
na dhugo.

Wracajac jednakowoz do tego, o czym jest
ta powie$¢, do mnie najbardziej przema-
wia przekonanie, iz jest to przede wszyst-
kim historia o wolnosci, o nie godzeniu sie
na zapyzialg, jalowa egzystencjag. W ,Don
Kichocie” mamy przynajmniej kilka scen
1 zdarzen traktujacych o wolnosci czlowie-
ka w spoleczenstwie. Pomijam w tym miej-
scu ,Opowies$¢ jenca”, albowiem ta przed-
stawia niedole hiszpanskiego zolnierza we
wrazej niewoli — tego rodzaju niewole nie

zmieniajg sie od tysiecy lat. Poza tym jest to
historia oczywista, przedstawiajaca pojma-
nego zolnierza, ktdry cierpi w niewoli i po
wielokro¢ stara sie odzyska¢ wolnos¢. Na-
wiasem mowiac, historia ta jest napisana
na podstawie wlasnych przezy¢ Cervantesa
w niewoli w Algierze.

Juz lektura pierwszego zdania, czy raczej
akapitu powiesci zwraca uwage na przy-
najmniej dwa istotne elementy zalezno-
$ci hierarchicznej, ograniczajacej wolnosc
jednostki. Jest w nim mowa o zwyczajach
Alonsa Kichany, ktére w sposéb jedno-
znaczny opisuja jego status spoteczny, czyli
okreslajg jego zaleznosci w spoleczenstwie
feudalnym. Fakt bycia hidalgo definiowat
jego status jako niski, niemniej ciggle jesz-
cze szlachecki, a zatem wywodzacy sie
z herbowego rycerstwa. Ciekawsza jed-
nak wydaje mi sie potrzeba Cervatesa, aby
zwroci¢ uwage na jadtospis szlachcica, pod-
kreslajac tym samym jego prawomyslnosc
chrzescijanska - tzn. niejedzenie miesa
w piatek, co bylo typowe dla chrzescijan,
oraz ostentacyjne jedzenie miesa wieprzo-
wego w sobote, co mialo zrzuci¢ z niego
ewentualne podejrzenia o bycie Zydem
lub nie do konca zasymilowanym zydow-
skim przechrzta, ktérych w 1492 edyktem
Krolow Katolickich z Hiszpanii wygnano,

Odpoczynek,

papier, tusz, akryl, 70 x 50 cm, 2014 r.

a tym, ktdrzy sie edyktowi nie podporzadko-
wali, grozilo powazne niebezpieczenstwo.

Podobny temat - opresji religijnej i ko-
nieczno$ci wykazania sie czystoscia krwi
- znajdujemy w historii spotkania Sancza
z jego sasiadem Maurem Ricote, ktory zo-
stal} zmuszony do opuszczenia Hiszpanii
z powodu swojej wiary, po czym potajem-
nie powrodcit przebrany za niemieckiego
pielgrzyma, aby odzyska¢ zakopane zioto.
Moryskowie, czyli hiszpanscy muzulmanie,
sila ochrzczeni zgodnie z dekretem Krolow
Katolickich z 1502 r., zostali ostatecznie wy-

pedzeni z Hiszpanii postanowieniem krdla
Filipa III z 1609 r., a zatem juz po wydaniu
pierwszej czesci ,Kichota”. Wypada wiec
tez zwroci¢ uwage na odwage Cervantesa,
ktory w sposéb krytyczny porusza wspol-
czesny temat wygnanych Maurow mimo
istniejgcej owczesnie cenzury. Jak istotny
i przez to wzbudzajacy dzialania opresyjne
musial by¢ problem czystosci krwi, Swiad-
czy fakt, ze na przestrzeni obu tomdéw ,,Don
Kichota” zagadnienie to uparcie powraca,
np. w historii Maritornes, narratora Cide
Hameta Benengelego, tlumacza, mistrza
Piotra, wspomnianego Ricote itd.







Pieciu olbrzymdw porozdzielanych,

papier, tusz, akryl, 50 x 41 cm, 2015 r.

Nietypowos¢ heroin Cervantesa polega na
tym, ze wszystkie one rowniez dokonuja
aktu transgresji wobec panujacych w owym
czasie norm. Marcela, Dorotea, Luscinda
itd. sa obdarowane silnym charakterem,
nie godza sie na los, ktory przygotowala czy
przygotowuje im rodzina ze wzgledu na ich
pochodzenie spoleczne. Sa to postaci re-
belianckie, zupelnie fikcyjne w kontekscie
spoleczenstwa hiszpanskiego okresu rene-
sansu. Kobiety uciekajgce z domu, chodza-
ce w meskich ubraniach, dazace do wolnej
milosci sg osobami z gruntu fikcyjnymi,
niemniej wyrazajacymi potrzebe wyzwole-
nia i transgresji zastanych norm. W czasach
Cervantesa wlozenie przez kobiete meskiej
odziezy byto nie do pomyslenia i ocieralo
sie o surowo karang nieobyczajnosc; o swo-
bodzie seksualnej kobiet w maczystowskiej,
tradycyjnie katolickiej Hiszpanii w ogole
nie ma sensu mowi¢, bo taka idea z cala
pewnoscia nie istniala.

Najciekawsza postacig wszelako jest paster-
ka Marcela, wymykajaca sie zgrai zakocha-
nych szlachcicow przebranych za pasterzy.
Niejako symbolicznie ucieka ona z Arkadii.
Tworzac ja, Cervantes w ewidentny sposob
kpi sobie z powiesci pasterskiej, cho¢ sam
wczesniej probowat sit na tym polu - na-
pisal powies¢ ,Galatea” wydang w 1585 r.,

a nawet wysoce sobie to swoje dzielo cenil,
bo we wstepie do II czesci ,,Kichota” zapo-
wiada powstanie drugiej czesci ,Galatei”!
Obiekt wzdychan udawanych pasterzy oka-
zuje sie protofeministka, czego dowiaduje-
my sie w kulminacyjnej scenie pobytu don
Kichota u koziarzy, gdzie Kichot wyglasza
pasterzom pogadanke o zlotym wieku, zas
Marcela, niejako ilustrujac te przemowe,
wyglasza swoja o wolnosci. O wolnosci w jej
mniemaniu przynaleznej jej z racji bycia
podmiotem, a nie przedmiotem stosunkow
spolecznych. Ten protofeminizm - zupelnie
fikcyjny jak na tamta epoke — mdgl podow-
czas nawet by¢ uwazany za wywrotowy,
cho¢ pewnie raczej byt - lub maogt byc¢ - od-
bierany jako ze wszech miar komiczny.

Zdaje sie, ze pasterka Marcela jest don Ki-
chotem powiesci bukolicznej, réwniez jak
on porzucila duszne, mizoginistyczne spo-
leczenstwo niewczesnej Arkadii z jego
opresyjnymi zasadami i przedmiotowym
traktowaniem kobiet i ruszyla w gory, aby
zostac kobieta wolna.

Wracajac jednak do postaci samego Kichota,
tak jak Cervantes lamal wszelkie konwen-
cje literackie swojej epoki, tworzac zupel-
nie nowy gatunek literacki, tak jego boha-
ter odrzuca nedze zgnitych kompromisow
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Anna Hop

Rezyseria, choreografia, libretto

Choreografka, tancerka, pedagog. Tancerka
Polskiego Baletu Narodowego. Absolwentka
Ogdlnoksztalcacej Szkoty Baletowej w War-
szawie 1 Uniwersytetu Warszawskiego.
Choreograficznie zadebiutowata w 2010 r.
na deskach Teatru Wielkiego — Opery Naro-
dowej praca ,W malinowym chrusniaku”.
Tworczyni spektakli: ,Exodus” (2021, muz.
Kilar), ,Maz i zona” (2019, muz. Moniuszko,
Kostrzewa), ,Karnawat zwierzat” (2017, muz.
Saint-Saéns, ,Pupa” (2015, muz. Syrewicz),
»,Bajki Ci opowiem” dla Baletu Opery na Zam-
ku (2013, muz. Lutostawski) i wielu innych.
W kwietniu 2023 r. zadebiutowala na scenie
The Royal Opera House choreografia ,La Ga-
zza Ladra”. Autorka ,The Fall of Dora Maar”
(2023) — jednej z oSmiu prac w cyklu ,,Picasso
Dance” obok takich choreografow, jak m.in.
A. Preljocaj, Mr. Kriss, O. Dubois i C. Cervan-
tes. Autorka choreografii do muzyki Chopi-
na dla L. Lacarry i M. Goldinga, stanowigcej
czesc ich spektaklu ,Fordlandia”.

Tworzylta choreografie m.in. dla Den Norske
Opera and Ballett w Oslo, The Royal Ballet
School of Antwerp, Scuola di Danza Il Bal-
letto - Castelfranco Veneto, Teatru Wielkie-
go — Opery Narodowej, Teatru Narodowego
1 Akademii Teatralnej w Warszawie. Wspol-
pracowata rowniez jako choreografka, au-
torka ruchu scenicznego i rezyserka przy
produkcjach operowych, filmowych, rekla-
mowych, musicalowych, choéralnych oraz
spektaklach dramatycznych, galach, teledy-
skach 1 miniaturach filmowych. Od 2013 r.
wspolpracuje z TW-ON, prowadzac w ra-
mach projektow edukacyjnych warsztaty
i tworzac liczne spektakle.

Laureatka wielu konkursow, m.in.: ,Perty
Tanca” 2019 - najlepszy spektakl taneczny
s~Karnawat zwierzat”, XVI Teatralne Nagrody
Muzyczne im. Kiepury - tytul Najlepszego
Choreografa roku 2021 za ,Exodus”.
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Jerzy Wolosiuk
Kierownictwo muzyczne

Absolwent Akademii Muzycznej im. F. Chopi-
na w Warszawie w klasie dyrygentury sym-
foniczno-operowej prof. Sz. Kawalli (dyplom
z wyroznieniem). Byt stypendysta Prezyden-
ta Miasta Lublina oraz Ministerstwa Kultury.
Wspdlpracowal z wieloma orkiestrami w kra-
juiza granica. Bral udzial w miedzynarodo-
wych konkursach dyrygenckich w Orvieto,
Spoleto i Madrycie. W 2010 r. byt finalista
Miedzynarodowego Konkursu dla Mtodych
Dyrygentow Operowych w Spoleto. W la-
tach 2006-2013 pracowat w Operze Nova
w Bydgoszczy, gdzie pod jego kierownic-
twem muzycznym odbyty sie premiery ope-
ry basniowej ,Ja$ i Matgosia” Humperdinc-
ka oraz baletu ,Sen nocy letniej” do muzyki
Mendelssohna. Od marca 2013 r. zwigzany
z Opera na Zamku w Szczecinie, poczgtkowo
jako kierownik muzyczny, a od pazdziernika
2014 r. jako dyrektor artystyczny. Sprawowat
kierownictwo muzyczne nad premierami ba-
letow: ,Ogniwa” do muzyki Lutostawskiego,

»Dzieje grzechu” do muzyki Karlowicza, ,Ali-
cja w Krainie Czarow” Zycha, ,Polowanie na
czarownice” Marston, ,Dziadek do orzechow”
Czajkowskiego, ,Wieczor Baletow Polskich”
do muzyki Palestra i Moniuszki, ,,Coming To-
gether” Rzewskiego, operetki ,Hrabina Mari-
ca” Kalméana, musicali ,Crazy for You” braci
Gershwindw i ,My Fair Lady” Lernera i Lo-
ewe, oper ,Cosl fan tutte” Mozarta, ,,Krol Ro-
ger” Szymanowskiego i ,Trubadur” Verdiego
oraz oper kameralnych ,Proces” Glassa i ,The
Turn of the Screw” (,Dokrecanie $ruby”) Brit-
tena, nagrodzonego Teatralng Nagroda Mu-
zyczna im. Jana Kiepury w kategorii ,najlep-
szy spektakl w Polsce w 2016 r.”. W 2019 r.
rozpoczat wspolprace z Teatrem Wielkim
— Opera Narodowa w Warszawie jako dyry-
gent wieczoru prawykonan i czlonek jury
konkursu kompozytorskiego na mikroopere
,12 Minut dla Moniuszki”.
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Malgorzata Szablowska
Scenografia, multimedia, rezyseria Swiatet

Od ponad 20 lat tworzy widowiska teatralne,
operowe i koncerty, w ktorych wiodacg role
odgrywaja nowe technologie i multimedia.
Pionierka mappingu i ekspertka od efektow
specjalnych. Absolwentka Central Saint Mar-
tin’s College of Arts and Design w Londynie.
Zrealizowala m.in. wydarzenie otwieraja-
ce Muzeum Historii Zydéw Polskich ,Polin”
(2015) i cykl koncertow ,Made in Polska” dla
Ninateki (2016). Z choreogratka Anng Hop
wspoipracowata przy produkcjach baleto-
wych: w Operze Wroctawskiej zrealizowaly
sKarnawat zwierzat” (2019, najlepszy spek-
takl baletowy), w Teatrze Wielkim — Operze
Narodowej m.in. ,Pupe”, ,Meza 1 zone” oraz
y~Exodus”. Takze w TW z Krzysztofem Pasto-
rem wspottworzyta ,Adaggio & Scherzo”.
W swoim dorobku zawodowym ma pro-
jekty masowe, ktore odbywaly sie np. na
stadionach (koncerty rockowe), a takze dla
mniejszej widowni, takie jak przedstawienia
teatralne i baletowe, zrealizowane w Polsce

i za granica. W latach 2019-2023 byta dyrek-
tor ds. technicznych Polskiej Opery i Baletu
Narodowego. Obecnie pracuje jako dyrektor
techniczna Alberta Ballet Company w Calga-
ry w Kanadzie.
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Katarzyna Rott
Kostiumy

Kostiumograftka postugujgca sie szerokim
spektrum technik artystycznych. Absolwent-
ka poznanskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Od 2013 r. wspolpracuje z Teatrem Wielkim
— Opera Narodowa. W 2015 r. na scenie ka-
meralnej TW zadebiutowata kostiumami do
spektaklu ,,Pupa”, widowiska baletowego na
kanwie tworczosci Gombrowicza. Zaprojekto-
watla kostiumy do spektaklu ,Calliya” (2015),
musicalu ,Calineczka” (2017) i baletu dla naj-
mlodszych odbiorcow ,Karnawat zwierzat”
(2017). Na kanwie materiatlow archiwalnych
stworzyla malowniczg adaptacje kostiumow
A. Kreutza-Majewskiego do ,Giselle” (2022).
Jej projekty kostiumowe do spektakli zbudo-
wane sg w duzej mierze na zamysle odzia-
nia ,ciata w cialo” w sposob prosty, bez ogra-
niczen dla intensywnego ruchu tancerzy
1 akrobatow. Chetnie uzywa naturalnej skory
do stworzenia bizuterii, akcesoriow i rekwi-
zytow. Projektowanie taczy z najwyzszej ja-
kosci rzemiostem artystycznym.

W swoich dziataniach wykorzystuje rozno-
rodne narzedzia twdrcze, zarowno cyfrowe,
jak 1 tradycyjne, a wszechstronna Swiado-
mos$¢ plastyczng przenosi na zaprojektowa-
ne w najdrobniejszych detalach kostiumy,
ktore harmonizuja z otoczeniem scenicznym.
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fot. A. Hop

Agata Hop

Animacje

Animatorka 2D, graficzka, ilustratorka, twor-
czyni komiksow. Absolwentka Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie. Zdobywczy-
ni trzeciej nagrody w Miedzynarodowym

konkursie ,,Comic & Cartoon Competition on
Gender Equality: Picture It!” (2015). Laureat-
ka Ogdlnopolskiego konkursu na plakat ,Las
to magiczne miejsce” (2016). Wyrdzniona w VII
Ogolnopolskim Konkursie na ilustracje do
tekstu piosenki Jeremiego Przybory (2018).
Tworczyni plakatow do spektakli dziatlu
edukacji Teatru Wielkiego — Opery Narodo-
wej oraz grafik do spektakli realizowanych
w ramach projektu 25+. Wspotautorka ko-
miksu ,Wianek” — zdobywcy nagrody Orient
Mena 2022 za Najlepszy Debiut na Festiwalu
Komiksowej Warszawy (2023) i nominowa-
nego m.in. na Miedzynarodowym Festiwalu
Komiksow 1 Gier w L.odzi do Najlepszego Ko-
miksu Roku 2023.

Tworczyni  krotkich zindw  artystycznych
»Sama zrobie sobie kwiaty” oraz ,Miasto”.




Roger Bernad Paretas

W Hiszpanii odbyt kilka etapéw swojej edukacji, ktére po-
zwolily mu rozwina¢ sie zaréwno technicznie, jak i arty-
stycznie jako tancerz: Esplai de Dansa Casino Prado, Szkola
Tanca Davida Camposa, Instytut Sztuki w Barcelonie (sty-
pendium), szkolenie pod okiem mistrzow tanca, jak Rodolfo
Castellanos, Marisa Yudes, Roser Mufioz i Joan Boix. Droge
zawodowa rozpoczat w Operze na Zamku w 2015 r. pod kie-
rownictwem Karola Urbanskiego, gdzie otrzymat kontrakt
jako tancerz zespotowy. Wystepowal w takich rolach, jak
Fritz w ,,Dziadku do orzechéw”, Zyd w ,Dziejach grzechu”
i Billy w,,Crazy for You”. Podczas pobytu w Operze na Zam-
ku mial szanse pracowaé z wieloma uznanymi postaciami
ze $wiata tanca, jak Jenny MacGregor, Cathy Marston, Ro-
bert Glumbek, Kevin O’Day i Anna Hop.

Giulio Refosco

Nauke tanca rozpoczat w 2007 r. we wioskiej ASD Accade-
mia Scuola di Danza Marty Mettifogo w Cornedo Vicentino.
W 2014 r. przeniost sie do szkoly baletowej prowadzonej
przez Susanne Plaino w Castelfranco Veneto (takze Wilochy),
ktdéra ukonczyt w 2019 r. Nastepnie w latach 2020-2022 byt
cztonkiem zespohu francuskiego Arles Youth Ballet Compa-
ny dla miodych adeptéw sztuki, kierowanego przez Norto-
na Fantinela i Karine Moreire. W 2022 r. rozpoczal wspot-
prace z Opera na Zamku w Szczecinie.




Fl

Pawel Wdowka

Solista baletu. Ukonczyt Ogolnoksztalcacq Szkole Baletowa
w Gdansku. Z Operg na Zamku zwigzany od 2010 r. Pracu-
jac w Szczecinie, zatanczyt pierwszoplanowe role w takich
spektaklach, jak: ,Cérka zle strzezona”, ,Dziadek do orze-
chéw”, ,Kopciuszek”, ,Odcienie namietnosci”, ,Alicja w Kra-
inie Czarow”, ,Dzieje grzechu”. W roku 2013 otrzymal na-
grode Bursztynowy PiersScien jako najlepszy aktor sezonu
za role Don Joségo w ,Carmen”. W 2017 wyrdzniony w XI
Teatralnych Nagrodach Muzycznych im. J. Kiepury jako naj-
lepszy tancerz wspdtczesny za role doktora Johanna Tschu-
di w ,Polowaniu na czarownice”. W 2018 nominowany
do Bursztynowego Pierscienia jako najlepszy aktor za role
Detlefa w ,Dzieciach z dworca Zoo” i w XIII Teatralnych Na-
grodach Muzycznych za te sama role w kategorii najlepszy
tancerz — pozostate formy taneczne. W 2021 r. nominowany
do Bursztynowego PierScienia jako najlepszy aktor za role
Narcyza w ,Mitach”. Odznaczony srebrna Odznaka Hono-
rowa Gryfa Zachodniopomorskiego w uznaniu zastug dla
rozwoju regionu.

Nadine De Lumé

Tancerka ma pochodzenie szwajcarsko-wloskie. Ukonczy-
ta Akademie Tanca w Zurychu. Wystepowala go$cinnie
w niemieckim Theater Vorpommern, a do grupy baletowej
Opery na Zamku dolaczyta w 2017 r. Wystepowata jako so-
listka w takich rolach, jak Klara w ,Dziadku do orzechéw”,
Gasienica/Motyl w ,Alicji w Krainie Czardw”, a pozniej
réwniez jako Alicja. W rolach solowych i duetach tanczy-
ta takze w trakcie koncertdw, gali i innych przedstawien.
W czerwcu 2023 r. zostala awansowana i obecnie jest ko-
ryfejka.




Ksenia Naumets

Solistka baletu. Ukonczyta Panstwowa Szkole Baletowa
w Kijowie i Chersonski Uniwersytet Panstwowy (Ukraina).
W roku 2006 zadebiutowala w tytutowej roli w balecie ,,Kop-
ciuszek” w szczecinskiej Operze na Zamku. Trzy lata pézniej
dzieki znakomitemu wykonaniu roli Lisy w ,,Corce Zle strze-
zonej” awansowala do rangi solistki baletu. Za swojg prace
otrzymata nastepujace nagrody: nominacja do Bursztyno-
wego PierScienia w kategorii najlepszy aktor za role Ewy
Pobratynskiej w ,Dziejach grzechu” (2014), wyrd6znienie
Teatralnych Nagrod Muzycznych im. J. Kiepury za role Kla-
ry w ,Dziadku do orzechéw” (2016), oraz Brazowy Medal
Zastuzony Kulturze ,Gloria Artis”. Kreowata rowniez takie
role: Dziecko w ,Magii czaréw”, Elsbeth Tschudi w ,Polowa-
niu na czarownice”, Czerwona Krélowa w ,,Alicji w Krainie
Czarow”, Matka w ,Dzieciach z dworca Zoo”, Dziewczyna
w spektaklu ,Na kwaterunku”.

Boglarka Novak

Wegierska tancerka, absolwentka Wegierskiego Uniwer-
sytetu Tanica w Budapeszcie. Bedac w szkole, brala udzial
w przedstawieniach Wegierskiego Baletu Narodowego,
m.in. w ,Dziadku do orzechdéw” i ,Bajaderze”. Po ukoncze-
niu studiow w 2016 r. dolaczyta do zespotu Teatru Wielkie-
go w Lodzi, gdzie tanczyla wiele rél solowych, m.in. w ta-
kich spektaklach: ,Don Kichot” — Przyjaciétka Kitri, ,Dziadek
do orzechéw” — Lalka i taniec chinski, ,Silence” — Julietta,
Mandragora — Dziunia, ,Face the Truth” — Saga, ,Krélewna
Sniezka” — Nie$mialek i Wazka, oraz ,Casanova” — Marina.
W 2023 r. zostala przyjeta do zespotu baletowego Opery
na Zamku jako koryfej. W szczecinskiej operze zatanczyta
solowa role Gasienicy/Motyla w ,Alicji w Krainie Czaréw”
i wystepowala w wielu innych przedstawieniach.



Chiara Belloni

Wrloska tancerka, ktéra ukonczyta Hamburska Szkote Baleto-
wa — Szkole Tanca Klasycznego w Niemczech w 2019 r. Tuz
po studiach rozpoczeta prace w Schwerinie w Mecklen-
burgische Staatstheater. W pazdzierniku 2020 r. rozpoczegta
swoj pierwszy sezon artystyczny jako tancerka zespotowa
w Operze na Zamku. Brala udzial w wielu przedstawie-
niach baletowych, operowych i musicalach, takich jak ,Wi-
zje milodci/Mity”, za ktdre zostala nominowana do nagro-
dy dla tancerzy klasycznych w ramach XVI Teatralnych
Nagrod Muzycznych. Brala udzial réwniez w przedsta-
wieniach: ,Maly Ksigze”, ,Dzieci z dworca Zoo”, LSwiecie
dziwny”, ,Dzieje grzechu”, ,My Fair Lady” (Kwiaciarka)
iw wielu innych.

Kazutora Komura

Tancerz baletu z Japonii. W 2018 r. rozpoczat studia na
Wydziale Tanca Krélewskiego Konserwatorium w Hadze
w Holandii, prowadzonym przez Jana Linkensa. Bedac
studentem, bral udziat w Projekcie Mlodych Talentéw
w The Netherlands Dans Theater. Tanczyt tu w wielu no-
wych utworach i repertuarze, takich choreograféw jak m.in.
Crystal Pite, Johan Inger, Sol Leon & Paul Lightfoot i Medhi
Walerski. Po ukonczeniu szkoly baletowej w 2021 r. dolaczyt
do De Dutch Don’t Dance Division pod dyrekcja Thoma Stu-
arta. Od stycznia 2023 . jest cztonkiem zespotu baletowego
Opery na Zamku. Zdazyt juz wystapi¢ w solowych rolach
w repertuarze baletowym, m.in. w spektaklu ,,Dzieci z dworca
Z00” jako Fatum, ,Alicja w Krainie Czaréw” jako Skazeusz
Walet Kier) i ,Dzieje grzechu” jako Hrabia Ptaza-Sptawski.




Patryk Kowalski

Solista baletu. Ukonczyt Ogélnoksztalcacg Szkole Baletowa im.
Ludomira Rozyckiego w Bytomiu. Z Opera na Zamku zwigza-
ny od 2010 r. W czasie gdy byt uczniem, brat udzial w przed-
stawieniach: ,Don Kichot”, ,Dziadek do orzechéw”, ,Romeo
i]Julia”, ,Pan Twardowski”, ,Carmen” oraz ,Corka Zle strzezo-
na”. Tanczyt w Operze Slaskiej w Bytomiu i Gliwickim Teatrze
Muzycznym. W Operze na Zamku wystapit m.in. w: ,0d-
cieniach namietnosci” (Don Jose), ,Dziejach grzechu” (Po-
chron), ,Dzieciach z dworca Zoo”, ,Rock’n Ballet”, ,Dziadku
do orzechéw” (Fred), ,Wieczorze baletéw polskich”, ,Wizjach
mitosci / Mitach”, ,,Coming Together”, ,Matym Ksieciu” (tytu-
towy bohater) oraz w spektaklach repertuarowych.

Taiga Ueno

Tancerz baletowy, ktéry pochodzi z Japonii. Swoja droge
zwiazana z baletem rozpoczat w wieku szedciu lat. Na stu-
dia wyjechat za granice — do Petersburga, ukonczyt Aka-
demie Baletu im. Agrippiny Waganowej, jedng z najstar-
szych na $wiecie uczelni tego typu, i do Sztokholmu, gdzie
studiowat w Szwedzkiej Krélewskiej Szkole Baletowej. Jest
laureatem kilku konkurséw baletowych, ktére odbyly sie
w Japonii. Przed przyjazdem do Szczecina tanczyt w Alber-
ta Ballet 2 i Comic Opera w Bukareszcie. Obecnie dolaczyt
do zespotu baletowego Opery na Zamku, gdzie rozpoczat
SwWOj pierwszy sezon artystyczny.




Nayu Hata

Solistka baletu. Tanca klasycznego uczyla sie w Niemczech
w Akademie des Tanzes — w Panstwowej Wyzszej Szkole
Muzyki i Sztuk Scenicznych w Mannheim (2011-2013) oraz
w Szkole im. Johna Cranko w Stuttgarcie (2013-2015). Z Ope-
ra na Zamku zwigzana jest od roku 2015. Tanczyta w takich
spektaklach baletowych realizowanych przez szczecinska
Opere, jak: ,Ngoma - tanczacy ston”, ,Dziadek do orze-
chow”, ,Alicja w Krainie Czaréw”, ,Polowanie na czarowni-
ce”, ,Dzieje grzechu”, ,Dzieci z dworca Z0o”, a takze w przed-
stawieniach operowych, operetkowych i musicalowych, jak
m.in.: ,Bal maskowy”, ,Carmen”, ,Traviata”, ,Zemsta nietope-
rza”, ;Hrabina Marica”, ,Crazy for You”.

Anton Mladenov

Jest bulgarskim tancerzem, absolwentem Ballettschule
Theatre Basel w Szwajcarii. Odbyl dwumiesieczny staz
w Teatrze Baletowym Székesfehérvar na Wegrzech. Od
pazdziernika 2022 r. wspdlpracuje z Opera na Zamku jako
tancerz zespotowy. Jego ulubione spektakle, w ktérych wy-
stepowal, to ,,Swiecie dziwny” i ,Dzieci z dworca Zoo” — rola
Policjanta (chor. Robert Glumbek) oraz ,Dzieje grzechu”
(chor. Karol Urbanski) — rola Studenta.




Piotr Nowak

Absolwent Ogolnoksztalcacej Szkoly Baletowej im. Felik-
sa Parnella w Lodzi. Obecnie studiuje na Uniwersytecie
Szczecinskim. Wspotpracowat m.in. z Teatrem Wielkim
w todzi, Opera Nova w Bydgoszczy i Polskim Teatrem Tan-
ca w Poznaniu, byt réwniez solista Battyckiego Teatru Tan-
ca w Gdansku. Jest czlonkiem zespotu baletowego w Ope-
rze na Zamku, a takze pelni tu funkcje inspektora baletu.
Wzigl udzial w okolo stu produkcjach baletowych, ope-
rowych, musicalowych i telewizyjnych, w ktérych kre-
owal wiele pierwszoplanowych rél. Sg w $rod nich m.in.:
,0gniwa — wieczér nowych choreografii do muzyki Witol-
da Lutostawskiego” (chor. R. Glumbek, K. Kolodziejczyk,
P. Czubowicz), Carmen — Escamillo (chor. J. Tyski), ,Dzieci
dworca Zoo” — Axel (chor. R. Glumbek), ,Chopinart” - Ma-
rzenie (chor. E. Wesolowski), ,Kopciuszek” — Ksigze (chor.
E. Scigliano), ,Dziadek do orzechdw” — Super he-man (chor.
HH. Paar), ,Dziadek do orzechéw” — Krél Myszy (chor.
K. Urbanski), ,Maly ksiaze” — Bankier (chor. L. Zwoliniska)
oraz spektakle w choreografii I. Weiss: ,Eurazja”, ,Swieto
wiosny”, ,Romeo i Julia” - Tybalt, ,Out” i ,Czekajac na”.

Martina Vanzetto

Tancerka pochodzi z Wtoch. Na poczatku obecnego sezonu
artystycznego dofaczyta do zespolu baletowego Opery na
Zamku. Pierwszy etap edukacji w zakresie baletu odbyta we
Wtoszech. Nastepnie wyjechata do Wielkiej Brytanii, gdzie
wzieta udzial w Northern Ballet Graduate Programme.
W ramach tego programu w 2021 r. wystapita w produkcji
»Jeziora tabedziego” przygotowanego przez Northern Ballet
(Balet PéInocy) — zesp6t z bogatym repertuarem teatralnych
przedstawien tanecznych. Swoja droge zawodowa rozpo-
czela w zespole tanecznym De Dutch Don’t Dance Division
w Holandii, w ktérym pracowala w latach 2021-2023.



Aleksandra Januszak-Kacperska

Ukonczyla Ogdlnoksztalcaca Szkole Baletowa im. Olgi
Stawskiej-Lipczynskiej w Poznaniu. Otrzymata nagro-
de dla najlepszej absolwentki za osiggniecia artystyczne.
Do zespotu Opery na Zamku dolgczyta w sezonie 2018/2019.
W trakcie pigciu lat pracy w szczecinskiej operze wzigla
udzial w wiekszosci spektakli operowych i we wszystkich
baletowych. Sg wsrdd nich nastepujace tytuly i role: ,Dzieci
z dworca Zoo” — Stella (chor. Robert Glumbek), ,Maly Ksia-
ze” — Roza (chor. Lucyna Zwolinska), ,Coming Together”
(chor. Kevin O’Day), ,Wizje milosci”- Mloda (chor. Zofia
Rudnicka), ,Crazy for You” (musical, rez. Jerzy Jan Polonski).

Rena Miyamoto

Artystka pochodzi z Japonii, gdzie ksztalcila sie w studiu ba-
letowym Architanz Training Program w Tokio. W 2021 r.
zostala czlonkiem Youth Spirit of Dance — Mlodziezowego
Ducha Tanca, z ktérym wystepowata w réznych miejscach
w Polsce, takich jak Bytom, £6dZ i Warszawa. To polsko-ja-
ponski projekt dla uczniéw baletu, ktérego celem jest wy-
miana kulturalna i edukacyjna, w tym szkolenie taneczne.
Do grupy baletowej Opery na Zamku dotgczyla w sezonie
2022/2023. Zdazyla juz wystapi¢ w wielu przedstawieniach
Z naszego repertuaru, m.in. takich jak ,Swiecie dziwny”
(w duecie), ,Wizje mitosci / Mity” (tarantella) i ,Alicja w Kra-
inie Czaréw”.



Alessandro Imperiali

Tancerz baletu pochodzacy z Wloch. Swoja edukacje arty-
styczng odbyt w Szkole Tanica w Teatro dell’Opera w Rzy-
mie, w ktdrej spotkal wielu charyzmatycznych mistrzow
i uznanych rezyseréw. Tuz po studiach przez rok pracowat
w Operze Narodowej w Warnie w Bulgarii, gdzie tanczyt
réwniez jako solista. Od sierpnia 2023 r. jest czlonkiem ze-
spotu baletowego Opery na Zamku w Szczecinie.

Damiano Maffeis

Swoja edukacje artystyczna odbyt w Mediolanie we Wio-
szech, w jednym z najstynniejszych teatrow muzycznych
na $wiecie — w 2020 r. ukonczyt szkote baletowg w La Sca-
li (Teatro alla Scala). Swoje pierwsze zawodowe kroki na
scenie jako tancerz baletu stawiat w Magdeburgu w Niem-
czech w sezonie artystycznym 2021/2022. Od 2022 r. jest
czlonkiem zespolu baletowego Opery na Zamku. Wiadnie
rozpoczal swoj drugi sezon w szczecinskim teatrze.




Emma McBeth

Pochodzi z Nowej Zelandii. Tarica klasycznego uczyla sie
w Alegria Ballet School w Sydney, ukonczyta Royal Conserva-
toire w Szkocji (2015) — licencjat w dziedzinie baletu nowo-
czesnego. Studiowala tez w Krolewskiej Akademii Tanca
iw Trinity College w Londynie. Wspoipracowatla ze Scottish
Ballet i JSLN Dance Company, wystepowata na festiwalu te-
atréw ulicznych w Edynburgu. Z zespotem baletowym Ope-
ry na Zamku wspélpracuje od 2017 r. Tutaj wystepowata
w rolach solowych, takich jak Christiane w ,Dzieciach
z dworca Zoo”, Réza i Geograf w ,Malym Ksieciu”, Dojrzala
w ,Wizjach mitosci / Mitach” i Krélowa Myszy w ,,Dziadku
do orzechow”. Tanczyla takze w ,Pie$ni o Ziemi”, ,Ngomie”,
,Dziejach grzechu”, ,Na kwaterunku” i ,Alicji w Krainie
Czaréw”. Jako studentka byla finalistka Miedzynarodowe-
go Konkursu Baletowego Genée. W 2022 r. zdobyla Nagro-
de Teatralng im. J. Kiepury dla najlepszej tancerki za role
w ,Swiecie dziwnym”. Tancerka tworzy wlasne projekty
choreograficzne.

Stéphanie Nabet

Francuzka urodzona w Tuluzie. Ukonczyta Krolewska Szko-
e Baletowg w Antwerpii w Belgii. Do zespolu baletowego
Opery na Zamku dotgczyla w sezonie 2011/2012. Od tamtej
pory zatanczyla m.in. nastepujace role: Katarzyna w ,Wie-
czorze baletéw polskich” — ,Na kwaterunku”, Pijak w ,Ma-
tym Ksieciu”, Patsy w musicalu ,Crazy for You”, duet z ba-
letu Flight (Barbican Centre — centrum sztuki w Londynie),
Kot w ,Alicji w Krainie Czaréw”, wystep solowy w spektaklu
dla dzieci ,Cztery pory roku”. Tytuty kolejnych wielu przed-
stawien baletowych, w ktérych wystepowala, to JSwiecie
dziwny / Coming Together”, ,Dzieci z dworca Zoo”, ,Dzieje
grzechu”, ,Polowanie na czarownice”.

T




Aleksandra Glogowska

Zwiazana z baletem Opery na Zamku od 2007 r. Absolwent-
ka Panstwowego Ogniska Baletowego w Szczecinie oraz
Instytutu Politologii i Europeistyki Uniwersytetu Szczecin-
skiego. Wspolprace z Operg rozpoczela juz jako uczennica
liceum, biorac udzial w licznych spektaklach musicalowych
i operetkowych. W 2011 r. podczas realizacji semi-opery
,The Fairy Quenn” w Teatrze Wielkim w Poznaniu pehila
funkcje asystentki choreografa i zagrala w niej role Zony
Poety. Zatanczyta wiele rdl solowych, m.in.: Carmen w ,0d-
cieniach namietno$ci”, Anna Goldi w ,Polowaniu na cza-
rownice”, Tess w ,Crazy for You”, Biala Krélowa w ,Alicji
w Krainie Czaréw”, Macocha w ,Kopciuszku”, Przegrana
w ,Wizjach mitosci” Matka w ,Dziejach grzechu”.

Julia Safin

0Od 2015 r. zwiazana z Opera na Zamku jako tancerz ze-
spotowy. Absolwentka Ogdlnoksztalcacej Szkoly Baletowej
w Gdansku (2015). Bedac uczennicg, brala udzial w wielu
szkolnych przedstawieniach wystawianych w Polsce i za gra-
nica. Jednym z jej wiekszych osiggniec jest zatanczenie roli
Niobe i duetu w choreografii Stawomira Gidla w spektaklu z
okazji setnej rocznicy urodzin Janiny Jarzynéwny-Sobczak
(tancerka, choreografka, pedagog). Julia Safin w Operze na
Zamku tanczyla w spektaklach: ,Dzieje grzechu”, ,Dzieci
z dworca Zo00”, ,Wizje mito$ci/Mity”, ,Wieczér baletéw pol-
skich”, ,Swiecie dziwny / Coming Together”, ,Dziadek do
orzechow”, ,Ngoma —tanczacy ston” i ,Alicja w Krainie Cza-
réw” — partia Bialej Krolowe;.




Artys$ci i pracownicy Opery na Zamku w Szczecinie
w sezonie 2023/2024

Dyrektor

Jacek Jekiel

Zastepca dyrektora ds. artystycznych
Jerzy Wotosiuk

Zastepca dyrektora

Joanna Prokocka

Solisci Spiewacy

Soprany: Lucyna Boguszewska, Ewa Olszewska, Joanna Tylkowska-Drozdz, Victoria Vatutina, Alek-
sandra Balachowska-Jagusz* Bozena Bujnicka* Anna Rosa* Ewa Tracz* Anna Wisniewska-Schoppa *,
Gabriela Orlowska-Silva* Olga Rusin* Mezzosoprany: Anna Borucka* Coline Dutilleul®, Sandra
Klara Januszewska* Monika Korybalska-Kozarek* Ewa Zeuner* Kontratenorzy: Michal Stawecki*.
Tenorzy: Pavlo Tolstoy, Pawel Wolski, Dawid Kwiecinski* Irakli Murjikneli* Dominik Sutowicz*
Adam Zdunikowski* Barytony: Tomasz Luczak, Bartlomiej Misiuda* Michal Sobiech* Bas-baryto-
ny: Janusz Lewandowski. Basy: Rafal Pawnuk* Bartlomiej Tomaka* Aktorzy: Katarzyna Bieschke
-Wabich* Krzysztof Cybinski* Karol Drozd* Anna Federowicz* Anna Gigiel* Maciej Glaza* Anna Ja-
nuszewska®* Danuta Kaminska* Malgorzata Kotek* Janusz Krucinski* Wieslaw Lagiewka* Wiestaw
Orlowski* Konrad Pawicki* Jerzy Jan Polonski* Anastazja Siminska* Wojciech Socha* Marcin Wort-
mann* Przemystaw Zychowski*. Dzieci: Antonina Kaminska* Maria Kedzierska* Jacob Bremer*
* wspotpraca

Orkiestra

Dyrygenci: Jerzy Wolosiuk, Malgorzata Bornowska® Grzegorz Berniak* Przemystaw Fiugajski* Vla-
dimir Kiradjiev*

* wspdlpraca

I skrzypce: Krzysztof Buszczyk* (koncertmistrz), Aleksandra Glowacz* Tomasz Rutkowski* Maria
Grajewska, Anna Kazmierska, Natalia Lebedeva, Karalina Nasko, Jarostaw Wojtasiak (inspektor or-
kiestry). II skrzypce: Misza Tsebriy*{, Olga Haritonow, Paulina Majchrzak, Agnieszka Murawska,
Karolina Szponar. Altéwki: Edyta Pratnicka*f, Aleksandra Stepienn*, Ewelina Stepien® Bogdan Kro-
chmal, Marzena Rutkowska, Andrzej Sloniecki. Wiolonczele: Wojciech Jaworski*f (koncertmistrz),
Malgorzata Olejak®*, Sylwia Duszynska, Mirostawa Lignarska, Szymon Walenciak, Bogumila Wojcik.
Kontrabasy: Iurii Skakun* Michal Borczyk. Flety: Wlodzimierz Kopczuk®* Joanna Wojdyto* Oboje:
Michatl Balcerowicz* Dorota Jakobska. Rozek angielski/obdj: Katarzyna Sobenko* Klarnety: Piotr
Mrdz* Karol Sowa* Fagoty: Andriy Moroz* Marcin Szczygiel. Waltornie: Lukasz Reginia* Ivan Yur-
kou, Rafal Kowalczyk, Taras Dovhopol. Trabki: Mansfet Masny*f, Igor Zuzanski* Puzony: Arkadiusz
Glogowski* Oleksij Haritonow™*, Grzegorz Wlodarczyk. Tuba: Sergii Shchur* Harfa: Alicja Badach*
Perkusja: Renata Bulat-Piecka*f, Dominika Sobkowiak*

* muzyk solista, T prowadzacy grupe

Chor

Kierownik chéru: Malgorzata Bornowska. Soprany: Tetiana Bilchak* Kornelia Iwackowska,
Malgorzata Kie¢, Maria Krahel, Tetiana Loznieva-Dovhopol, Kateryna Tsebriy, Marzena Wien-
cis-Mamrot* Alty: Valentina Chornous, Monika Galczyk-Lewicka, Marina Waszynska, Aleksandra
Wojtachnia (inspektor chdru), Justyna Zawilinska, Malgorzata Zgorzelska* Tenory: Ruslan Bil-
chak* Piotr Calli, Ivan Kit, Marcin Scech* Piotr Urban, Petr Zizyak. Basy: Dariusz Hibler, Winicjusz
Jankowski, Dariusz Kotlarz, Oleksandr Polianskyi, Dawid Safin, Adam Szramski, Jarostaw Zadon.
* solista chéru
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Kierownik baletu: Grzegorz Brozek. Asystent-pedagog: Ksenia Naumets. Akompaniator baletu:
Ewelina Fogiel. Solisci: Nayu Hata, Ksenia Naumets, Patryk Kowalski, Pawel Wdéwka. Koryfeje:
Klaudia Batista, Zaneta Baginska, Aleksandra Glogowska, Olga Kuzmina-Pietkiewicz, Nadine De
Lumé, Emma McBeth, Stephanie Nabet, Boglarka Novak, Piotr Nowak (inspektor baletu). Zesp6}
baletowy: Chiara Belloni, Aleksandra Januszak-Kacperska, Rena Miyamoto, Julia Safin, Martina Van-
zetto, Alessandro Imperiali, Kazutora Komura, Damiano Maffeis, Anton Mladenov, Roger Bernad
Paretas, Giulio Refosco, Taiga Ueno.



Masazystka-rehabilitantka: Alicja Kita
Korepetytorzy-akompaniatorzy: Olha Bila, Michat Landowski
Inspicjentki: Katarzyna Berowska, Maria Malinowska-Przybylowicz

Dzial dekoracji i obslugi sceny: Andrzej Kie¢ (kierownik), Krzysztof Wojtasik (z-ca kierownika),
Katarzyna Meronk, Jézef Jaworski, Bartosz Madej, Ryszard Kotecki, Michal Marszalek, Marek Mie-
rzejewski, Filip Misiewicz, Pawel Nowakowski, Piotr Owodzin, Maciej Pierdg, Patryk Pyrz, Marcin
Stachowicz, Aleksander Zdrojewski.

Dzial kostiumow i charakteryzacji: Dorota Jagodzinska (kierownik), Edyta Biernacik, Barbara
Czerniszewska, Wieslawa Misiewicz, Anna Skowron, Bozenna Sobera, Justyna Szulc-Urban, Malgo-
rzata Tatara, Wieslawa Zygmunt.

Dzial elektro-akustyczny: Dawid Karolak (kierownik), Zbigniew Carlo, Pawel Kois, Andrzej Kryn-
ski, Aleksander Miskiewicz, Jakub Skowronski.

Administracja

Sekretariat: Izabela Szcze$niak

Dzial finansowo-ksiegowy: Monika Saldan (gléwna ksiegowa), Beata Gralak, Dagmara Lis, Joanna
Marcinkiewicz, Agata Skalecka. Dzial marketingu: Anna Markiewicz-Czaus (kierownik), Kinga Bara-
nowska (z-ca kierownika), Anna Basek, Marta Peszko. Rzecznik prasowy: Magdalena Jagielo-Kmie-
ciak. Dzial organizacji pracy artystycznej: Katarzyna Ladczuk (kierownik), Monika Stawiarska,
Szymon Piotrowski (stroiciel fortepiandow), Misza Tsebriy (bibliotekarz). Dzial administracyjno-go-
spodarczy: Agnieszka Plocha (kierownik), Andrzej Betka, Mateusz Frys$ny, Janusz Grzegorczyk, Da-
nuta Koscielna, Robin Mamrot, Andrzej Rzeszutek, Krystyna Sikora, Izabela Szwarc, Ewa Swierzyr’l-
ska, Elzbieta Zawadzka. Dzial kadr: Malgorzata Pigan (kierownik), Konrad Kie¢. Gl. spec. ds. fund.
zewnetrznych i sponsoréow: Agnieszka Balcerczyk. Kasa opery: Marzena Kaczmarek-Pudlo, Iwona
Wardak. Archiwum: Konrad Kie¢. Specjalista ds. BHP: Grazyna Chojna. Inspektor I0D: Przemy-
staw Oc¢wieja.

Projekt i sklad
Agata Pelechaty

Koncepcja i opracowanie
Anna Markiewicz-Czaus

Wspolpraca redakcyjna
Marta Peszko

Sesja portretowa tancerzy
fot. Bartosz Madej

Wykorzystano tla akwarelowe
Katarzyny Rott

Druk
Zaklad Poligraficzny SINDRUK
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