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Szanowni Panstwo

Przed nami kolejna premiera w Operze na Zamku.
Tym razem na deskach jedynego teatru muzycznego
na Pomorzu Zachodnim zobaczymy dwa jednoak-
towe balety: Na kwaterunku Stanistawa Moniuszki
oraz Piesn o ziemi Romana Palestra. Majac na uwa-
dze odwazne i czesto pionierskie podejscie zespotu
Opery na Zamku do sztuki baletowej, jestem prze-
konany, ze i tym razem publicznos$¢ bedzie oczaro-
wana, krytycy zachwyceni, a artysci i pracownicy
Opery niezwykle usatysfakcjonowani.

Obecnosc¢ dziela Stanistawa Moniuszki na deskach
naszej Opery nie jest przypadkowa. Rok 2019 usta-
nowiony zostal Rokiem Moniuszki, w maju przy-
pada dwusetna rocznica urodzin tego wybitnego
i wszechstronnego tworcy.

Nie jest to jedyne wydarzenie, jakie z tej okazji
przygotowala dla nas Opera na Zamku, z pewno-
$cig jednak jedno z najwazniejszych. Premierowe
przedstawienie jest bowiem tak samo niecierpliwie
wyczekiwane przez tworcow i artystow, jak i przez
publicznos¢.

Zycze Panstwu niezapomnianego wieczoru.

Olgierd Geblewicz
Marszalek Wojewddztwa Zachodniopomorskiego

Szanowni Panstwo

Jako nardd zaniedbaliSmy Stanistawa Moniuszke.
A to przeciez ojciec polskiej opery narodowej i po-
winno nam by¢ po prostu wstyd, ze sprowadzili-
Smy jego niezwykle bogata tworczos¢ do dwadch
oper: Halki i Strasznego dworu... Pora, bysSmy
w Operze na Zamku, ktéra moze pochwali¢ sie
inscenizacjami prawie wszystkich oper mistrza,
zetkneli sie z jego dzielem rzadko wystawianym,
a szkoda — bo frapujacym, przejmujacym i dajacym
pole do wielu wspanialych interpretacji. Zdecydo-
waliSmy sie na pokazanie jednoaktowego baletu
Na kwaterunku. Historia tego dziela jest cieka-
wa: libretto zaginelo, a cenzura zmusila autoréw
do osadzenia akcji w sztafazu francuskim, cho¢
pierwotnie tematyka miala by¢ stricte polska, zol-
nierska, patriotyczna. Premiera baletu odbyla sie
w 1868 r., spektakli bylo niewiele. Chcemy przywro-
ci¢ ten utwor pamieci naszych widzéw w pasjonu-
jacej, uniwersalnej inscenizacji. Nada on jej mocna,
aktualng wymowe. W tym miedzy innymi przeja-
wia sie trwalo$c¢ i ponadczasowos$¢ sztuki. Moniusz-
ko zastuguje na najlepsza oprawe.

W drugiej czesci wieczoru pokazemy Piesni o ziemi
Romana Palestra — takze niezbyt czesto goszczaca
na polskich scenach. To pierwotnie ludowe widowi-
sko, swobodnie }aczace obyczaje i obrzedy polskie.
Nasza inscenizacja bedzie spojrzeniem zagranicz-
nego choreografa, dzieki czemu balet stanie sie nie-
tuzinkowy, z ponadkulturowymi wartosciami.

To bedzie wieczdr genialnej muzyki i piekna ru-
chu ludzkich cial. Serdecznie zapraszam do Opery
na Zamku na wieczor, ktéry prawie zapomniane...
ocali od zapomnienia!

Jacek Jekiel
Dyrektor Opery na Zamku w Szczecinie
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Balet w 3 obrazach

Prapremiera:
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Teatr Wielki
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Stanislaw Moniuszko

Na kwaterunku
Balet charakterystyczny
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Teatr Wielki
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Piesn o ziemi

Obsada:

Zaneta Baginska, Nayu Hata, Aleksandra
Januszak, Nadine De Lumé, Emma McBeth,
Stephanie Nabet, Roger Bernad, Jeppe Ja-
kobsen, Patryk Kowalski, Lukasz Przespo-
lewski, Maksim Yasinski, Yu Yumani

Na kwaterunku

Obsada:
On
Jeppe Jakobsen, Pedro Rizzi, Pawel Wddwka

Julian
Jeppe Jakobsen, Patryk Kowalski, Pawel
Wdowka

Katarzyna
Karolina Cichy-Szromnik, Stephanie Nabet,
Ksenia Naumets

Dziewczyna
Nayu Hata, Emma McBeth, Ksenia Naumets

Sierzant
Patryk Kowalski, Piotr Nowak, Pedro Rizzi

Chlopiec
Idris Bakayoko, Konrad Klicki, Marcin Zy-
mek

Lekarz
Janusz Grzegorczyk, Andrzej Kie¢

Zolierze

Roger Bernad, Jeppe Jakobsen, Patryk Ko-
walski, Vasyl Kropyvnyi, Piotr Nowak, Lu-
kasz Przespolewski, Pedro Rizzi, Pawel
Wddéwka, Maksim Yasinski, Yu Yumani

Cywile

Zaneta Baginska, Klaudia Batista, Karolina
Cichy-Szromnik, Nayu Hata, Aleksandra Ja-
nuszak, Monika Kieliba, Nadine De Lumsé,
Emma McBeth, Stephanie Nabet, Ksenia
Naumets, Julia Safin, Roger Bernad, Vasyl
Kropyvnyi, Piotr Nowak, Lukasz Przespo-
lewski, Maksim Yasinski, Yu Yumani

Orkiestra Opery na Zamku
w Szczecinie

Dyrygent
Jerzy Wolosiuk

fot. Piotr Nykowski, préba Na kwaterunku
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Od autora

Gdy po raz pierwszy ustyszalem ten utwor, na-
tychmiast poczulem, ze jestem wewnatrz bar-
dzo zlozonego krajobrazu, bogatego w dzwieki
i ruch. Ta kompozycja juz od samego poczatku
dawala mi strukture, z ktorag mialem praco-
wac, musiatem tylko znalez¢ punkt poczatkowy
tego krajobrazu dzwiekow:
taki, ktéry bylby jednocze-
$nie istotny i wspolczesny.
Zwiazki miedzy poszczegol-
nymi instrumentami i przej-
$cia pomiedzy poszczegol-
nymi ruchami od zarania
pracy stanowily zrodlo inspiracji. By znalezc
punkt widzenia, ktory pomogiby mi stworzyc
dialog miedzy tym Swiatem a zupelnie nowa
kompozycja choreograficzng, zdecydowalem
sie zanurzy¢ w tematyke fraktali, w szczegdl-
nosci analizujac jeden z ich aspektow widoczny
W naturze, to jest przejscie od zlozonosci do
prostoty. Stosujac odniesienia do polskich tan-
cow ludowych, ale takze do kierunku w sztuce
zwanego glitch art movement, balet ten propo-
nuje wizualne rozwigzanie, jak tak skompliko-
wany utwor muzyczny moze wejs¢ w dialog ze
strukturag choreograficzna.

Gdy po raz pierwszy ustysza-
tem ten utwor, natychmiast
poczutem, ze jestem wewnqtrz
bardzo ztozonego krajobrazu,
bogatego w dzwieki i ruch.

Uzywajac kazdego elementu utworu i tworzac
chwilami wysoce nasycone zdarzenia choreo-
graficzne, ale takze wolniejsze segmenty ada-
gio, chcialem oddac¢ kompozycje taneczng, kto-
ra porusza sie w przestrzeni jak poszczegolne
barwy teczy, bialy szum i spikselowane zdjecia.
W rezultacie chciatem stwo-
rzy¢ przestrzen, w Kktorej
mozemy zastanowic sie nad
tarciem pomiedzy kontrolg
a nieprzewidywalnoscig, nad
rozlozeniem na czesci i po-
nownym dopasowaniem Sys-
temu, ktory nas otacza, nad technologicznym cha-
osem w zestawieniu z ludzka réwnowaga.

Paolo Mangiola




Od autora

Balet Stanistawa Moniuszki Na kwaterunku po-
wstal niewiele ponad 150 lat temu. Szczecinska
inscenizacja nie bedzie proba jego historycznej
rekonstrukcji z czasOw premiery, lecz spekta-
klem, ktorego watki w bardziej adekwatny spo-
sob odnosza sie do wspolczesnej rzeczywistosci.
Od czasow jego powstania
Swiat bowiem ulegl grun-
townym przemianom. Woj-
na - stanowiaca istotny kon-
tekst spektaklu - z odleglych
pol bitewnych przeniosia sie
w gesto zaludnione rejony,
zmieniajgc swoja specyfike. Konflikty zbrojne
w XX wieku niosa ze soba wiecej ofiar wsrod
cywilow niz $cierajacych sie ze soba zolnierzy,
a z kazda kolejna wojna te dysproporcje dra-
stycznie sie poglebiaja. Minione 150 lat to row-
niez rozw0j wiedzy i nowych dziedzin, ktore
pelniej i z nieznanej dotychczas perspektywy
opisuja pewne zjawiska. Pozwalajg one zrozu-
mie¢ wojne i jej mechanizmy nie tylko w wy-
miarze politycznym, ale rGwniez w odniesieniu
do konsekwencji, jakie ponosi jednostka, przy-
kladem czego moze by¢ zdefiniowanie PTSD
(ang. posttraumatic stress disorder - zespotl
stresu pourazowego), dotykajacego zaréwno
zolierzy, jak i cywildw, ktory stanowi jedna
z istotniejszych inspiracji tej inscenizacji.

Wojna - stanowiqgca istotny
kontekst spektaklu - z odle-
gtych pol bitewnych przeniosta 1 dzigki nieznacznym mody-
sie w gesto zaludnione rejony,
zmieniajqc swojq specyfike.

W spektaklu zostaly podkresSlone i rozwinie-
te te watki oraz relacje miedzy postaciami, co
sprawilo, ze balet Moniuszki pozostat aktualny.
Sielski nastrdj i wyidealizowany (by nie rzec na-
iwny) $wiat ustgpil wiec miejsca glebszej reflek-
sji nad charakterystyka postaci i zrozumieniu
motywow podejmowanych
przez nich decyzji. Pomimo
nieco innej perspektywy

fikacjom w stosunku do ory-
ginalu przebieg spektaklu
w swoim zalozeniu podaza
za oryginalnym librettem. Uzycie wspolcze-
snych srodkow inscenizacyjnych oraz prostoty
w kostiumie i scenografii ma zuniwersalizowac
historie, by wydoby¢ z niej ponadczasowe war-
tosci i podkredli¢ pietno, jakie wojna odciska
na zyciu ludzkim. Wojna, ktora nawet teraz,
gdy czytamy ten tekst, gdzie§ w jakim$ zakatku
Swiata zbiera swoje zniwo, nie oszczedzajac na-
wet najbardziej bezbronnych.

Robert Bondara

< | WIECZOR Baletéw Polskich
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Dwa swiaty,
dwie wizje osobne

Wizja pierwsza - Moniuszko

Powstanie polskiego baletu - jak wiele wyda-
rzen w kulturze i sztuce polskiej - zawdziecza-
my ostatniemu krolowi Polski Stanistawowi
Augustowi Poniatowskiemu, ktory w 1765 r.
doprowadzit do zorganizowania stalego zespo-
hu przy Operalni Saskiej; zrazu byli to artysci
zagraniczni, ale 20 lat pdzniej powstat zespol
Tancerzy Narodowych Jego Krolewskiej Mosci.
Jednym z pierwszych polskich baletéw byla
Winnica mitosci Jana Stefaniego, wystawiona
w 1789 r. Po utracie niepodlegtosci nastgpit
okres zastoju, dopiero w 1818 r. w powstatym
wowczas Teatrze na pl. Krasinskich (naprze-
ciwko palacu Krasinskich) zaczeto ponownie
wystawiac¢ spektakle baletowe. Byly to m.in.
Dwa posqgi Jozefa Elsnera (1818) i Nowa osa-
da Terpsychory nad Wistq Karola Kurpinskiego
(1818) - ten tytul niewatpliwie wskazuje na po-
wstanie nowego osrodka sztuki, ktorej patron-
ka byla wskazana w tytule muza.

Wigkszy kontakt publicznosci — gléwnie war-
szawskiej — ze sztuka baletowg nastapit dopie-
ro po inauguracji Teatru Wielkiego w 1833 r,,
podczas ktorej wystawiono m.in. balet Zabawa
tancerska Karola Kurpinskiego. W repertuarze
znalazly sie wkrotce popularne w Europie po-
zycje, a takze dziela polskie: Dziewice z jeziora
(1860), zapomnianego dzi§ kompozytora Ga-

briela Roznieckiego (1815-1887), Na kwaterze
Stanistawa Moniuszki (1868), Figle szatana Mo-
niuszki i Adama Munchheimera (1870) i Pan
Twardowski (1874) Gustawa Adolfa Sonnen-
felda. Powstanie stalej sceny spowodowalo tez
wieksze zainteresowanie kompozytorow twor-
czos$cia dla baletu, bo gléwny ciezar spoczywat
jednak na operze. W pierwszej potowie XIX w.
pod wplywem literatury romantyczne;j libretta
baletowe catkowicie zmienily charakter, zain-
teresowania 1 tematyke. Zamiast muz, bogow
lub heroséw z mitologii starozytnej pojawity
sie duchy, elfy i sylfidy z basdni i legend ludo-
wych, spisywanych przez wielu autoréw. Jedna
z najstynniejszych pierwszych realizacji tego
rodzaju, Giselle (1841) z muzyka Adolfa Adama
(1803-1852), powstala wedlug legendy spisanej
przez Heinricha Heinego. Warszawska premie-
ra tego dziela odbyla sie zaledwie kilka lat po
paryskiej, kiedy zdotato ono podbic¢ sceny wielu
teatrow operowych w Europie.

Te zmiany nie pozostaly bez wplywu na twor-
czo$¢ polska tego gatunku. Jednakze dla polskiej
publicznosci wazny okazat sie takze inny nurt:
historyczno-patriotyczny, powracajacy w li-
brettach do zlotego wieku kultury szlacheckiej,
uwazanej za najszczesliwszy i najbardziej cha-
rakterystyczny dla niej czas. Uwidocznilo sie to
w wielu operach Moniuszki (przede wszystkim
w Strasznym dworze), ale takze i w prezentowa-
nym dzisiaj balecie Na kwaterze.

Tresc libretta baletu jest w zasadzie dosy¢ bla-
ha z moralem w finale: trzeba by¢ odwaznym
1 wstgpi¢ do wojska... Mozna sie jedynie do-



myslac jakiego, bo matka nasza, cenzura - jak
ja nazywal ironicznie Moniuszko - czuwala,
przeto i samo libretto ulegalo wielu przerob-
kom. De facto jednak muzyka stanowila jedynie
pretekst do pokazania polaczonej scenami pan-
tomimicznymi suity réznych tancow (walce,
polonez, oberki, mazur, a nawet kadryl). To po-
wodowalo, ze tre$¢ fabularnag libretta (a takze
i tytul) mozna bylo dos¢ swobodnie zmieniac,
co w historii wystawien zdarzylo sie temu
dzietlu kilkakrotnie. Zresztg ze wzgledow cen-
zuralnych przed premiera przeniesiono akcje
pierwotnie umiejscowiong w Polsce do... Bre-
tanii. Stad tez w muzyce pojawilo sie potpour-
ri z melodii popularnych 6wczesnie piosenek
francuskich. Pomimo zZe najlepszymi kartami
u Moniuszki sg zwykle efektowne tance, tak
samo i w Na kwaterze, jednak z powodu owej
przeprowadzKki libretta w obce strony nie uda-
lo sie tym dzielem na dluzej zainteresowac
polskiej publicznosci. Z tych samych powodow
zreszta nie utrzymaly sie opery Moniuszki:
Paria (1869) 1 Beata (1872). Widocznie kom-
pozytor tak silnie byl przesigkniety idiomem
polskim, ze w swej twdrczosci nie byl w stanie
od niego sie oderwac, by kierowac¢ geograficz-
ne skojarzenia stuchaczy w inne strony $wiata.
Na kwaterze wznawiano jednak kilkakrotnie
w roznych teatrach operowych w Polsce mie-
dzywojennej, a takze po II wojnie Swiatowe;.

fot. Piotr Nykowski, proba Na kwaterunku
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ych 1 ekspresjoni-
> stolica kultury stal sie
nosc¢ pragnela sie otrzasnac po
ekatombie Wielkiej Wojny, zapomniec o trage-
dii i sprobowac z ufnoscia patrze¢ w przysztosé
i... bawic sie. Jednoczes$nie jest to okres zwiek-
szonego zainteresowania folklorem. Nie tylko
zreszta w muzyce. Takze w sztukach plastycz-
nych i literaturze.

W muzyce polskiej zaczelo sie od Karola Szy-
manowskiego, ktorego gldwnym w tej mierze
dzielem jest balet Harnasie, oparty i w mu-
zyce, i w libretcie na folklorze podhalanskim
(premiera Paryz 1936). Ten wzorzec by! niesty-
chanie nosny i silny przez swoja atrakcyjnosé
i efektowng realizacje. Ale Szymanowski nie
byl w tym jedyny. Rok po premierze Harna-
siow w paryskim teatrze Mogador w IX dziel-
nicy zaprezentowano inny polski balet — Piesn
o0 ziemi Romana Palestra (1907-1989), malo do
dzi§ znanego polskiego kompozytora, dzialajg-

cego od 1951 r. gldwnie na emigracji. W okre-
sie miedzywojennym - jak wielu innych — ulegt
fascynacji i folklorem, i neoklasycyzmem. Echa
tych dwoch nurtow znalazly odbicie w Piesni
o0 ziemi. Balet ten zlozony jest z trzech glownych
czesci poprzedzonych krotkim wstepem. Kaz-
da z nich stanowi choreograficzna i muzyczna
wizje zwyczajow ludowych: Sobdtki, czyli nocy
Swietojanskiej, Wesela i Dozynek. Mamy tu tak-
Ze inspiracje porami roku i ich odzwierciedle-
niem w obrzedach. Oczywiscie to w sztuce nic
szczegllnie nowego. W malarstwie mieliSmy
cykle przedziwnych obrazéw Giuseppe Arcim-
boldiego (1527-1593), portrety glow wykona-
nych z charakteryzujacych kazda pore roku
roslin, warzyw, klosow, frutti di mare itp., czy
secesyjne portrety kobiet Alfonsa Muchy (kilka
serii Por roku), a poza tym mnostwo pojedyn-
czych dziel inspirowanych pojedynczymi po-
rami, niekoniecznie calym rokiem. Podobnie
w muzyce: refleksy tego samego zainteresowa-
nia znajdziemy i w czterech koncertach skrzyp-
cowych Antonia Vivaldiego, gdzie kazdy po-
przedzony zostal sonetem na tytulowy temat,
prawdopodobnie autorstwa samego kompozy-
tora, w oratorium Jozefa Haydna Pory roku (Die
Jahreszeiten, 1801) i serii miniatur fortepiano-
wych Piotra Czajkowskiego (1876), a w literatu-
rze — w wielkiej sadze Wladystawa Reymonta
Chiopi (1908), takze odnoszacej sie do folkloru,
areminiscencji pojedynczych okresow roku jest
w literaturze oczywiscie wiecej. Z drugiej stro-
ny temat samego wesela znalaz! liczne odbicia
w literaturze, by wymieni¢ cho¢by Wesele Figa-



ra (1784) Pierre’a Beaumarchais, Wesele (1901)
Stanistawa Wyspianskiego, Slub (1953) Witolda
Gombrowicza; podobnie w malarstwie: Wesele
chiopskie (1568) Pietera Breughla, Wesele ko-
zackie (1893) Jozefa Brandta, Wesele krakowskie
(1910) Wlodzimierza Tetmajera, Wesele kra-
kowskie, Wesele goralskie w kilkunastu ujeciach
kazde Wojciecha Kossaka i in.

Sobotka, noc kupaly, poszukiwanie kwiatu pa-
proci — to rytualna tematyka, ktéra nie tylko
porwala Palestra, ale wcze$niej Piotra Perkow-
skiego (balet Swantewit, 1930/1945). Tematyka
weselna pojawiala sie takze w balecie polskim
kilkakrotnie: od Wesela w Ojcowie (1823) Kur-
pinskiego i Damsego, a w XX w. od dziela Stra-
winskiego (Wesele, 1921) poczawszy, poprzez
wspominane tu Harnasie. Srodkowe ogniwo
Piesni o ziemi wpisuje sie zatem zarowno w linie
inspiracji przyrodniczej, jak i folklorystycznej.
Dozynki - u Palestra to bodaj pierwsze prze-
niesienie do muzyki obyczajow zwigzanych
ze Swietem zbiordw i jednoczesnie etnicznym
Swietem rownonocy.

Pomimo licznych odniesien do folkloru - nie tyl-
ko w samej muzyce — Palester nie zdecydowal
sie ani na prosta imitacje melodii ludowych, ani
na ich cytowanie. Idea gldowna tak kompozyto-
ra, jak i pomystodawcy Leona Schillera (1897-
1954), jednego z najwiekszych polskich kryty-
kow teatralnych, teoretykdw teatru i rezyserow,
bylo stworzenie klimatu ogolnie stowianskiego,
nie za$ przypisywanie libretta czy muzyki do
okreslonego miejsca. Ponadto libretto Piesni ma
charakter nieledwie symboliczny, opisuje jedy-
nie sytuacje sceniczne, brakjest $cisle okreslone;j

fabuly, a iunctim dla poszczegdlnych epizodéw
wyznacza obecnos$¢ gtownych dla kazdej czesci
Piesni bohaterow. W Sobdtce jest to zwyciezca
w skokach przez ognisko, w Weselu — para mio-
da, w Dozynkach — przodownica obrzedu. Har-
monika dziela abstrahuje od systemu tonalnego
dur-moll, rytmika bywa ostra, pikantna, faktura
najczesciej jest przejrzysta, niekiedy pojawiaja
sie elementy groteski, wszystko to wplata sie
w osobisty jezyk dZwiekowy.
Notabene Palester w okresie miedzywojennym
wspolpracowal przez wiele lat z Schillerem,
piszac muzyke do wielu jego spektakli teatral-
nych.
Piesni o ziemi otrzymala w 1937 r. Ztoty Medal
na Miedzynarodowej Wystawie Techniki i Sztu-
ki w Paryzu. W czasie II wojny Swiatowej Pa-
lester jeszcze raz powrdcit do tematyki z Piesni
o ziemi. Skomponowal wowczas kantate Kota-
cze. Poemat weselny (1942) na chor zenski i or-
kiestre kameralng do tekstu staropolskiego po-
ety Szymona Szymonowica.
Tak oto dzisiejszy spektakl szczecinskiej Opery
na Zamku pozostawia Panstwa z pytaniem: czy
tak odlegle stylistycznie, brzmieniowo i tema-
tycznie zestawienie dwoch dalekich koncepcji
artystycznych spektaklu baletowego, tak od-
mienne wykorzystanie Srodkow orkiestrowych
1 w zadnym stopniu niezwigzanych ze soba
wyrazanych tanicem opowiesci pokazuje aktu-
alnos¢ obu tych postaw dla sztuki XXI w. i jej
odbiorcow, po uptywie 151 i 87 lat od ich po-
wstania? Czy przekonuje o bogactwie, czy razi
anachronizmem?

Krzysztof Baculewski
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Choreograficzne hiperteksty
—wspolczesnosc czytana klasykq

W Kkazdej dziedzinie sztuki miedzy klasyka
a wspolczesnosciga rozposciera sie przestrzen
nieustannej fermentacji i permutacji. Najstyn-
niejsze klasyczne dziela baletowe z poprzed-
nich wiekdw ozywaja nie tylko w nowych aran-
zacjach i brzmieniach wydobytych dzieki coraz
to lepszej technologii operowych sal, ale takze
dzieki zawartemu w partyturach uniwersalne-
mu potencjalowi hipertekstu, niosacego zarow-
no w strukturze, jak i w symbolice nawigzania
do innych estetyk i mozliwych
Swiatéw. Choreografie plynnie
przechodza procesy transfor-
macji z form awangardowych
i eksperymentalnych, stajac sie
wyznacznikami nowej klasyki,
co stawia przed nami wazne
pytanie o ontologie tych pojec
oraz ich kulturowe i historyczne konteksty. No-
woczesne, awangardowe strategie niezwykle
szybko, by¢ moze nawet whrew intencjom ich
tworcow, klasycyzujg sie, tak jak miato to miej-
sce w przypadku Merce’a Cunnighama, ktorego
technika stala sie m.in. fundamentem nowego
tanca francuskiego.

Te procesy tworza przestrzen dziedzictwa ta-
necznego, specyficznego archiwum, ktére bada
sie wielorako - teoretycznie, jako dokument
historyczny, ale i poprzez praktyke choreogra-

Choreografie ptynnie prze-
chodzq procesy transfor-
macji z form awangardo-
wych i eksperymentalnych,
stajgc sie wyznacznikami
nowej klasyki.

ficzna. Dziedzictwo klasyczne roznorodnie za-
tem, nieco inaczej niz np. w siostrzanej sztuce
teatru, wpisuje sie w trwanie sztuki tanca. Do
dzi$ bowiem cenisie i wystawia balety klasyczne
1 romantyczne do oryginalnej muzyki, zgod-
nie z XIX-wiecznymi regutami tej sztuki, ktore
pozostaja nie tyle referencja co kanonem ak-
tualnym bez wzgledu na czas i miejsce. [Trud-
no natomiast znalez¢ dzi§ przypadek przed-
stawienia teatralnego, ktore byloby ilustracja
podrecznika sztuki aktorskiej Denisa Diderota].
Swoistej pracy rekonstruktorskiej, wystawia-
jac ponownie Jezioro tabedzie czy Don Kicho-
ta, podejmuja sie kazdorazowo przekaziciele
baletowego kanonu, zapisanego w cialach ko-
lejnych wykonawcow, przeka-
zywanego z mistrza na ucznia
1 utrwalanego w ciggu setek
kolejnych spektakli. Z drugiej
strony, istnieje caly wachlarz
reinterpretacji i nowych odczy-
tan librett baletowych, niekiedy
z zachowaniem klasycznej tech-
niki tanecznej, ale takze takich, dla ktorych sta-
nowig one tylko punkt wyjscia do wspdiczesnej
debaty prowadzonej jezykiem choreograficz-
nym wypracowanym w ciggu XX w. (chociazby
Jezioro tabedzie Matthew Bourne’a czy obsadzo-
nawylacznie czarnoskorymitancerzami Giselle,
pochodzacej z RPA Dady Masilo). Na przetomie
XX 1 XXI w. szczegOlnie intensywnie rozwinela
sie takze praktyka rekonstrukcji choreografii
uznawanych (mniej lub bardziej arbitralnie)
za wartosciowe dla historii tanca, ale tez wtor-



nie ksztaltujgca na nowo archiwa tej sztuki.
Prym wiedzie wsréd nich Swieto wiosny, naj-
slynniejsza i owiana aurg skandalu i tajemni-
cy choreografia przedwczes$nie straconego dla
Swiata baletu genialnego Waclawa Nizynskiego.
Jej rekonstrukeji — po przeszto 60 latach od pre-
miery - podjal sie amerykanski duet Millicent
Hodson i Kenneth Archer. Na podstawie zbioru
roznorodnych artefaktow starali sie oni odtwo-
rzy¢ spektakl, ktéry tak bardzo zbulwersowal
paryska publicznos¢ w 1913 r. Jest to rowniez
przyklad dziela muzycznego, ktore doczekalo
sie juz kilkuset opracowan choreograficznych.
Ich gatunkowa i stylistyczna réznorodnosc po-
twierdza niezwykle bogactwo interpretacyj-
ne zawarte w partyturze Igora Strawinskiego
izarazem taneczng intuicje tego wielkiego kom-
pozytora. Spektakularne odrodzenie sie Swieta
wiosny przyczynito sie takze do licznych prob
odtworzenia lub reinterpretacji innej, rownie
skandalizujacej w swoim czasie choreografii Ni-
zynskiego — Popotudnie fauna (1912), do muzyki
Claude’a Debussy’ego.

Zainteresowanie przeszloscig tanca, tym, jak
mogt wygladac ruch, styl czy technika np. mo-
dernistyczna, w ostatnim czasie bardzo ozywia
praktyke i teorie tanca, w bardzo wasko wy-
specjalizowanych Srodowiskach tocza sie np.
zaciekle dyskusje o to, jak ,naprawde” tanczy-
la Isadora Duncan. Stynna jest takze praktyka
Gerharda Bohnera, ktory podjal sie zadania od-
tworzenia choreografii Bauhausu, w tym wybit-
nego Baletu triadycznego Oskara Schlemmera.
Dzieki notacji labanowskiej mozna natomiast

do dzi$ celebrowa¢ w niezmienionej formie
takie dziela, jak Zielony stot Kurta Joossa
z 1932 r., ktérego antywojenna wymowa
szczegllnie mocno wybrzmiewa we wspol-
czesnym kontekscie.

Niekiedy artySci powracaja do swoich wia-
snych dziel sprzed dekad, prébujac na nowo
skontekstualizowa¢ ich historyczng wartosc.
We wzruszajacej aranzacji Schritte verfolgen
(2007) Susanne Linke odSwieza swoje wczesne
solo, mdéwigce o jej doswiadczeniu trudnego
dziecinstwa. W nowej wersji zaprasza do jej
wspoltworzenia trzy tancerki, kazda reprezen-
tujgca symbolicznie inny wiek - dziecinstwo,
miodos$c i dojrzatos¢. Linke wydobywa tym sa-
mym hipertekstualny potencjal aktualizujacy
choreografie nie tylko jako dzielo sceniczne, ale
przede wszystkim jako Swiadectwo czasu i do-
Swiadczenie przemijania.

Ciekawym przykladem jest tutaj np. przeka-
zanie dziela Blue Lady (1983) — slynnego solo
amerykansko-francuskiej choreografki i tan-
cerki Carolyn Carlson, ktore zapisalo jej miejsce
w historii tanca, dziela bardzo intymnego, oso-
bistego, poSwieconego doswiadczaniu kobieco-
$ci — na... mezczyzne, tancerza Tero Saarinena.
Carlson po dziesiecioleciach taniczenia tego solo
podarowata je swojemu uczniowi, wierzac,
ze ten nowy kontekst pozwoli mu trwac nie tyl-
ko wirtualnie, ale takze nada mu nowg jakos¢
estetyczng mimo niezmienionej choreografii.
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W ostatnich latach ozyly ponownie dziela Mary
Wigman i Loie Fuller, a w Polsce celebruje sie
na nowo takie postaci, jak Gerard Wilk, Pola
Nirenska i Tacjanna Wysocka. Powraca sie tak-
ze na scenach do dziedzictwa Conrada Drzewiec-
kiego oraz Janiny Jarzyndwny-Sobczak. Dzieki
tym praktykom rewindykuja sie pojecia ,klasyki”

1 ,wspolczesnosci”, a taneczne kartoteki nieustan-
nie sie reorganizujg. Specjalng poike zajmuja tu
balety, ktore o ile nie zapisaly sie w kanonie,
to stanowig te cze$¢ klasycznego repertuaru,
ktora latwiej poddaje sie wplywom choreogra-
ficznych indywidualno$ci.




fot. Piotr Nykowski, préba Na kwaterunku

Dzieje sie tak albo z powod6éw historyczno-po-
litycznych i krdtkotrwalej historii scenicznej
danego dziela, albo tez z powodu osadzenia li-
bretta w zbyt doslownej, a mniej symboliczne;j
rzeczywistosci, co skazuje je na szybsza dezak-
tualizacje w warstwie narracyjne;j.

Dwa premierowe dziela Opery na Zamku: Piesn
o ziemi Romana Palestra (1937) oraz Na kwate-
runku Stanistawa Moniuszki (1868), to balety,
ktore maja juz swoja historie inscenizacyjna
w Polsce, niemniej Piesn... ostatni raz wysta-
wiono w latach 50., a dzieto Moniuszki w latach
70. Bardzo interesujace jest wiec to, jak na te hi-
storyczne partytury, obie odwolujace sie do pol-
skich tradycji muzycznych i tanecznych, spojrza
po tak diugiej przerwie i w zupelnie innej rze-
czywistosci spoteczno-politycznej choreografo-
wie nowego pokolenia. O wiele wiecej wolnosci
interpretacyjnej zdaje sie zostawiac im bowiem
muzyka niz oba libretta gleboko osadzone
w Swiecie wspolczesnym kompozytorom. Mo-
niuszkowski styl rozpoznamy po pierwszych
dzwiekach, pojawiag sie tu znane rytmy marszu,
kadryla i polki. Interesujaca jest sama historia
tego baletu poddanego swoistej cenzurze — Mo-
niuszko musial bowiem przenies$¢ jego akcje
z Polski do Francji, na wie$ bretonska (co zo-
stalo ponownie zmienione w 1931 r.). Z kolei
bogata w odwolania do folkloryzmu ,,chlopska
rapsodia” Palestra jest niczym polskie Swieto
wiosny — mniej brutalne, bardziej radosne, ale
niepozbawione duzego ladunku dramaturgicz-
nego. Co dostrzeze w niej mlody wloski cho-
reograf zwigzany wczesniej m.in. z Waynem

McGregorem, wspolczesnym klasykiem, hol-
dujacy technikom tanca tak przeciez dalekim
od swiadectw Oskara Kolberga? Jak dzisiejsze
choreograficzne ,szkietko i oko” odda ,,czucie
1 wiare” sprzed ponad wieku?

Bez wzgledu na przyjeta przez tworcow me-
tode ten choreograficzny wieczér stanowi
kolejny dowdd na to, ze baletowe archiwa to
przestrzen bynajmniej niepokryta kurzem,
w ktdrej uaktualniaja sie na oczach widzow ar-
tefakty i Swiadectwa kulturowe z poprzednich
wiekow.

Joanna Szymajda




| WIECZOR Baletéw Polskich

[
(=]

Jerzy Wolosiuk
kierownictwo muzyczne

W roku 2005 r. ukonczyt studia na Wydziale Kompo-
zycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki Akademii Muzycz-
nej im. F. Chopina w Warszawie w klasie dyrygentu-
ry symfoniczno-operowej prof. Sz. Kawalli (dyplom
zwyrodznieniem). Byl stypendysta Prezydenta Miasta
Lublina oraz Ministerstwa Kultury. Wspoéipracowat
z wieloma orkiestrami w kraju i za granicg. Brail
udzial w miedzynarodowych konkursach dyrygenc-
kich w Orvieto, Spoleto (Wlochy) i Madrycie (Hisz-
pania). W 2010 r. byl finalista Miedzynarodowego
Konkursu dla Mlodych Dyrygentow Operowych
w Spoleto. W latach 2006-2013 pracowal w Operze
Nova w Bydgoszczy, gdzie pod jego kierownictwem
muzycznym odbyly sie premiery opery basniowej
Jas i Matgosia Humperdincka oraz baletu Sen nocy
letniej do muzyki Mendelssohna. Od roku 2013 r.
zwiazany z Operg na Zamku w Szczecinie, poczat-
kowo jako kierownik muzyczny, a od 2014 r. jako
dyrektor artystyczny. Sprawowal Kkierownictwo
muzyczne nad premierami baletéw: Ogniwa do mu-
zyki Lutostawskiego, Dzieje grzechu do muzyki Kar-
lowicza, Alicja w Krainie Czaréw Zycha, Polowanie
na czarownice Marston, Dziadek do orzechow Czaj-
kowskiego, dzieciecej opery kameralnej Kornowicza
Historia najmniej prawdopodobna, operetki Hrabina
Marica Kadlmana, musicalu Crazy for You braci Ger-
shwindw, oper Cosi fan tutte Mozarta i Proces Glassa
oraz opery kameralnej The Turn of the Screw (Dokre-
canie Sruby) Brittena, nagrodzonej Teatralng Nagro-
da Muzyczng im. J. Kiepury za najlepszy spektakl
w Polsce w 2016 r.

fot. Kaska Jankiewicz
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Paolo Mangiola
inscenizacja i choreografia Piesni o ziemi

Choreograf, nauczyciel tanca oraz wykonawca tan-
ca baletowego i wspoélczesnego. W 2015 r. otrzymat
tytul magistra choreografii w The Place w Londy-
nie. Jego zainteresowania obejmuja odkrywanie
relacji miedzy taricem skodyfikowanym a ruchem
zwyklym i przemiang spoleczenstwa w kontekscie
globalizacji. W swojej pracy czerpie inspiracje z ta-
kich Zr6del, jak sztuka wizualna, globalna siec inter-
netowa i powstajace ruchy. Pracowat dla The Royal
Ballet w Londynie, Aterballetto i Balletto di Roma,
a takze w galeriach sztuki wspdlczesnej Wielkiej
Brytanii, Norwegii, Niemczech, Serbii, we Wloszech
iw USA oraz prowadzil transmisje na platformie kul-
turalnej Nowness. Jako tancerz wystepowal z zespo-
lami Aterballetto, Tanztheater Niirnberg, Company
Wayne McGregor i Cullberg Ballet. Wspdlpracowal
z tworcami jak: Mauro Bigonzetti, Wayne McGregor,
Martin Creed, Rui Horta, Stijn Celis, Jacopo Godani
iDeborah Hay. Byl kuratorem wydziatu tanca wspotl-
czesnego w Scuola del Balletto di Roma oraz goscin-
nym nauczycielem na Uniwersytecie Maltaniskim
iwNational Ballet Schoolw Londynie. W 2014 r.zostal
wspolpracujacym choreografem w Balletto di Roma,
a w 2017 objal stanowisko dyrektora artystyczne-
go ZfinMalta — National Dance Company na Malcie.
Stosujac ciagly dialog ze wspolczesnymi dyskursami
w kontek$cie naszego polaczonego S$wiata, bada,
w jaki sposéb taniec, jako praktyka ruchowa i forma
sztuki, rozwija sie i zmienia.

fot. Matteo Carratoni




fot. Ewa Krasucka

Robert Bondara
inscenizacja i choreografia Na kwaterunku

Tancerz, choreograf, rezyser i pedagog. Artysta Pol-
skiego Baletu Narodowego. Absolwent Parnistwowej
Szkoly Baletowej w Lodzi i Uniwersytetu Muzycz-
nego w Warszawie. W 2008 r. rozpoczal wspol-
prace z Warszawskim Teatrem Tarnca Aleksandry
Dziurosz. Od 2018 r. jest kierownikiem baletu Te-
atru Wielkiego w Poznaniu. Zdobywal nagrody
i tytuly w licznych konkursach. Odznaczony Brazo-
wym Medalem Zastuzony Kulturze ,Gloria Artis”.
Uczestniczyl w Warsztatach Choreograficznych
Polskiego Baletu Narodowego, przygotowujac ba-
lety When You End and I Begin... (muz. Szymanski),
The Garden’s Gates (muz. Esztényi), 8m68 (muz.
Tobin), Wspdtczynnik przenikania, Czkawka (muz.
Jacaszek) i Take Me With You (muz. Radiohead).
W swoim dorobku artystycznym ma m.in. autorskie
spektakle baletowe Zniewolony umyst (muz. Glass
iKilar) i Persona (muz. Nawrocka, Part i Szymanski),
spektakle: Ciurlionis, Cudowny Mandaryn, Ognisty
ptakiNevermore...? W 2016 r. zrealizowal swoje cho-
reografie m.in. dla zespoléw Company E w Waszyng-
tonieiKieleckiegoTeatruTanca.W2017r. zrealizowat
Switezianke Morawskiego, Legende Baltyku Nowo-
wiejskiego, a w 2018 r. Medee Barbera i Szeherezade
Rimskiego-Korsakowa oraz choreografie pt. Verses.
Jego choreografie byly prezentowane w Polsce, m.in.
w Ogolnopolskim Konkursie Baletowym w Gdansku,
na Miedzynarodowej Gali Gwiazd Baletu w Szczecinie,
na Festiwalu Scena Tanca Studio w Warszawie, pod-
czas Dni Sztuki Tarica w Teatrze Wielkim - Operze Na-
rodowej, oraz na wielu scenach za granica, np. w Fin-
landii, Norwegii, we Wloszech, w Japonii, USA i Rosji.
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fot. Monika Koscidtek

Julia Skrzynecka
scenografia i kostiumy

Absolwentka Katedry Scenografii Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Jest autorka scenografii
i kostiumoéw do ponad pieédziesieciu spektakli w te-
atrach operowych, dramatycznych i muzycznych
w Polsce i za granica. W 2011 r. otrzymata nagrode
w plebiscycie publiczno$ci Teatru im. J. Stowackie-
go w Krakowie za scenografie do spektaklu Czarno-
ksieznik z krainy Oz w rezyserii Jarostawa Kiliana.
W 2012 r. zostala laureatka Nagrody im. T. Rosz-
kowskiej, przyznawanej przez Polski Osrodek Mie-
dzynarodowego Instytutu Teatralnego (ITI-UNESCO)
oraz Fundacje im. L. Schillera. Nagrode im. J. Kiepury
w kategorii najlepsza scenografia, przyznawa-
ng przez Mazowiecki Teatr Muzyczny, otrzymala
w 2017 r. za balet Stabat Mater/Harnasie Karola Szy-
manowskiego w choreografii Roberta Bondary, zre-
alizowany w Operze Nova w Bydgoszczy. Od kilku lat
pracuje na Wydziale Scenografii warszawskiej ASP.

Martyna Kander
scenografia i kostiumy

Absolwentka Wydzialu Scenografii warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych i weneckiej Accademia
di Belle Arti. Laureatka Nagrody im. T. Roszkowskiej,
Nagrody im. L. Schillera, Nagrody im. J. Moskala na
Festiwalu Nowej Scenografii i Nagrody Specjalnej
ZASP im. A. Pronaszki. Zrealizowala spektakle m.in.
w Operze na Zamku w Szczecinie (The Turn of the
Screw, Hrabina Marica, Cosi fan tutte), Operze Nova
w Bydgoszczy (Rigoletto, Straszny dwor), Teatrze
Powszechnym w Warszawie (Romeo i Julia), Ope-
rze Kameralnej w Warszawie (Pigmalion), Teatrze
im. J. Slowackiego (Romeo i Julia), Teatrze Narodo-
wym w Warszawie (Opowiesc¢ zimowa), Teatrze Wiel-
kim w Poznaniu (Legenda Battyku) i wielu innych. Jej
prace pokazywane byly na wystawach m.in. w Peki-
nie i Moskwie. Dwukrotnie otrzymala stypendium
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego za wy-
bitne osiggniecia artystyczne. Pracuje na Wydziale
Scenografii Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.

fot. Pawet Paprocki



fot. Honorata Kicmal

Maciej Igielski
rezyseria Swiatet

0d 1990 r. zwigzany jest z Teatrem Wielkim — Ope-
ra Narodowa w Warszawie, gdzie projektuje oswie-
tlenie do spektakli operowych i baletowych. Jego
wazniejsze realizacje w TW to m.in.: Swieto wiosny,
Cyganeria i Harnasie. Pracowal goscinnie w Operze
Nova w Bydgoszczy, Teatrze Wielkim w Lodzi i Po-
znaniu oraz Operze Podlaskiej. W Litewskim Naro-
dowym Teatrze Opery i Baletu w Wilnie opracowat
$wiatla do przedstawienia baletowego Ciurlionis. Re-
zyserowal $wiatla réwniez do musicali: Doktor Zy-
wago, Zorba, Przygody Sindbada Zeglarza, Pinokio.
Do wspdlpracy zapraszany jest takze przez teatry
dramatyczne, m.in. Narodowy w Warszawie, Slo-
wackiego w Krakowie, w ktdrych wspottworzyt na-
stepujace spektakle: Kocham O’Keeffe, Matematyka
mitosci, Lysa sSpiewaczka, Mme de Sade, Opowies¢ zi-
mowa, Romeo i Julia. Pracowal z takimi rezyserami,
jak: M. Prus, M. Trelinski, E. Wesolowski, R. Bondara,
N. Babiniska, K. Kolberger, J. Kilian. Zaprojektowat
os$wietlenie pawilonu polskiego na EXPO 2000 w Ha-
nowerze oraz superwidowisko Faust we Wroclawiu.

Artur Sienicki
projekcje multimedialne

Absolwent Uniwersytetu Warszawskiego, Warszaw-
skiej Szkoly Fotografii i Panistwowej Szkoly Filmo-
wej w Lodzi. Projektuje swiatlo i wideo w teatrach
w Polsce i za granicg, np. w Teatrze Wielkim - Ope-
rze Narodowej, Operze Wroctawskiej, Komische
Oper w Berlinie, Teatrze Polskim we Wroclawiu
i w Bydgoszczy, Teatrze Starym w Krakowie, Maxim
Gorki Theater w Berlinie. Wspdlpracuje z uznanymi
rezyserami, m.in. Barbarag Wysocka, Michalem Za-
darag, Martg Gornicky, Agnieszka Blonska. Pracowal
m.in. przy takich spektaklach, jak Juliusz Cezar, Ge-
schichten aus dem Wiener Wald, Moby Dick, Chopin
bez fortepianu, Matka Courage, Zbdjcy, Eros i Psyche,
Dziady, Tosca, Mefisto, M(other) Courage, Hymn do
mitosci. Autor zdje¢ do nagradzanych filméw krotko-
metrazowych, fabularnych i dokumentalnych oraz
teledyskow.

fot. Ruby Yeo
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Zaneta Baginska

absolwentka Ogolnoksztalcacej Szkoly Baleto-
wej w Warszawie. Od sezonu 2012/2013 zwig-
zana z Opera na Zamku, od roku 2015 jako ko-
ryfej. W szczecinskiej Operze zatanczyla role
takie, jak: Alicja w Alicji w Krainie Czarow (chor.
J. Tyski), Kobieta hiszpanska w Czarodziejskiej
mitosci (chor. Y. Ivanenko), Kobieta w duecie
Duch rozy (chor. K. Urbanski), taniec arabski
w Dziadku do orzechow (chor. N. Fedorowa),
taniec Masajow w Dziadku do orzechow (chor.
K. Urbanski), Mitzi w Crazy for You (rez ]J. J. Po-
lonski). Tanczyla rdwniez w spektaklach: Dzieje
Grzechu, Ngoma - tariczqcy stori (chor. K. Urban-
ski), Polowanie na czarownice (chor. C. Mar-
ston), Bajki Ci opowiem (chor. A. Hop), Carmen
(chor. J. Tyski), Ogniwa (chor. K. Kolodziejczyk,
P. Czubowicz, R. Glumbek), Rock’n Ballet (chor.
R. Glumbek, J. Heckmann), Dzieci z dworca Zoo
(chor. R. Glumbek).

Klaudia Batista

zwigzana z Opera na Zamku od 2003 r. Absol-
wentka Panstwowej Szkoly Baletowej im. Fe-
liksa Parnella w Lodzi (1998). W 2003 r. ukon-
czyla studia pedagogiczne na Uniwersytecie
F.odzkim. Wazniejsze role: Siostra w Kopciusz-
ku, Ksiezniczka w Magii czarow. Spektakle pre-
mierowe: Odcienie namietnosci, Clivia, Straszny
dwor, Halka, Hrabina, Wiederiska krew, Kraina
usmiechu, Dziadek do orzechow, Kopciuszek,
Magia czarow, Gangi, Zemsta nietoperza, Ngo-
ma - tariczqcy ston, Ogniwa, Dzieje grzechu,

Rock’n Ballet, Szukajqc Leara - Verdi, Polowanie
na czarownice, Crazy for You, Traviata, Pajace,
Gianni Schicchi. Bierze udzial w spektaklach
operowych, operetkowych, baletowych oraz
spektaklach dla dzieci znajdujacych sie w re-
pertuarze Opery na Zamku. Prowadzi zajecia
baletowe w Studiu Taneczno-Musicalowym
przy Fundacji Balet w Szczecinie. W 2017 roku
otrzymata odznake honorowa ,Zasluzony dla
Kultury Polskiej”.

Karolina Cichy-Szromnik

absolwentka Panstwowej Ogdlnoksztalcacej
Szkoly Baletowej w Bytomiu i Uniwersytetu
Jagielloniskiego (Wydzial Filologii Klasycznej).
Byla solistka Opery Krakowskiej, gdzie pra-
cowala do roku 2011. W 2013 w plebiscycie
Opery Krakowskiej otrzymata od publiczno-
$ci 1 dziennikarzy nominacje do nagrody dla
najlepszej tancerki. Obecnie solistka Opery na
Zamku. Wspolpracowala z takimi choreografa-
mi, jak: Giorgio Madia, Nina Diatchenko, Elena
Bogdanowich, Henryk Konwinski, Hanna Choj-
nacka, Robert Glumbek, Jochen Heckmann, Ja-
cek Tyski, Cathy Marston. W 2017 r. otrzymala
wyroznienie w XI edycji Teatralnych Nagrod
Muzycznych im. J. Kiepury w kategorii naj-
lepsza tancerka wspodlczesna. W plebiscycie
Bursztynowy PierScien 2018 byla nominowana
w kategorii najlepszy aktor za role Christiane
F. z baletu Dzieci z dworca Zoo (chor. R. Glumbek).




Nayu Hata

tanca uczyta sie w Akadmie des Tanzes w Man-
nheim (2011-2013) oraz w John Cranko Schule
w Stuttgarcie (2013-2015). Z Opera na Zamku
zwigzana od roku 2015 jako koryfej. Tanczyla
w takich spektaklach baletowych realizowa-
nych przez szczecinska Opere, jak: Ngoma
— tanczqcy ston, Dziadek do orzechow, Alicja
w Krainie Czarow, Polowanie na czarownice,
Dzieje grzechu, Dzieci z dworca Zoo, a takze
w przedstawieniach operowych, operetkowych
1 musicalowych, m.in.: Bal maskowy, Carmen,
Traviata, Zemsta nietoperza, Hrabina Marica,
Crazy for You.

Aleksandra Januszak

ukonczyla Ogdlnoksztalcaca Szkole Baletowa
w Poznaniu z tytulem najlepszej absolwent-
ki w 2016 r. W trakcie dziewieciu lat nauki
uczestniczyla w konkursach tanca klasycznego
1 wspolczesnego. Jako uczennica tanczyla w na-
stepujacych spektaklach Teatru Wielkiego w Po-
znaniu: Jezioro tabedzie, Dziadek do orzechow,
Serenada oraz La Sylphide. Wystepowala row-
niez w Filharmonii Berliniskiej oraz brala udzial
w wymianie miedzynarodowej z Ironi Alef High
School w Tel Awiwie. Dostala sie do Codarts Uni-
versity of the Arts w Rotterdamie, gdzie studio-
wala przez pie¢ miesiecy. W sezonie 2017/2018
byla zwigzana z Caro Dance Theatre. Pod koniec
2018 r. wystepowala na deskach Opery 1 Filhar-
monii Podlaskiej w musicalu Doktor Zywago.
W Operze na Zamku pracuje od sezonu 2018/2019.

Monika Kieliba

w 2012 r. ukonczyla Ogodlnoksztalcaca Szko-
le Baletowa w Poznaniu z tytulem najlepszej
absolwentki. Bedgc wuczennica, zdobywala
nagrody w konkursach baletowych w Polsce
1 za granica, wystepowala w Teatrze Wielkim
w Poznaniu. W latach 2012-2014 byla zwiagza-
na z Baletem Dworskim ,Cracovia Danza”, na-
stepnie dotaczyla do zespotu baletu Opery Wro-
clawskiej. Najwazniejsze jej role: Klara i taniec
wschodni w Dziadku do orzechow, Walc Ges
-dur w balecie Chopiniana, Ksiezna w Jeziorze
tabedzim, Matka w Dziejach grzechu. Tanczyta
w wielu spektaklach baletowych, m.in: Ognisty
ptak, Eufolia, Ambulo, Requiem, Femme fatale,
Anna Karenina, Coppelia, Corka Zle strzezona,
Karnawat zwierzqt, Alicia w Krainie Czarow,
Dzieci z dworca Zoo, oraz spektaklach opero-
wych i operetkowych. Od 2019 r. zwigzana jest
z zespolem baletowym Opery na Zamku.

Nadine De Lumé

pochodzi ze Szwajcarii i jest absolwentka Tanz
Akademie w Zurychu, gdzie uczyla sie tarica pod
kierownictwem Oliviera Matza i Steffi Scherzer.
Goscinnie tanczyla w Theater Vorpommern
w Greifswaldzie (Niemcy) pod kierunkiem Ralfa
Dornena, gdzie wystgpita w spektaklach: Rhap-
sody in Gershwin, Dziadek do orzechow i Soul of
Ballet. Z Opera na Zamku zwigzana od 2017 r.
jako tancerz zespolowy. Na scenie szczecinskiej
Opery wystgpila m.in. w nagrodzonym Bursz-
tynowym Pierscieniem spektaklu baletowym
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Dzieci z dworca Zoo oraz w partii solowej jako
Gasienica/Motyl w Alicji w Krainie Czarow.

Emma McBeth

pochodzi z Nowej Zelandii. Dyplom w zakresie
sztuki baletu wspoiczesnego otrzymata w Kro-
lewskim Konserwatorium w Szkocji, ktore jest
partnerem Scottish Ballet. Jeszcze jako uczen-
nica byla finalistka Genee International Ballet
Competition. Razem z JSLN Dance Company
brala udzial w licznych wystepach w Wielkiej
Brytanii oraz uczestniczyla w Edinburgh Frin-
ge Festival (festiwal teatrow ulicznych) w roku
2017. Do zespolu Opery na Zamku dolaczyla
w sezonie 2017/2018. Wystapila w roli Stel-
li w Dzieciach z dworca Zoo w choreografii
R. Glumbka. Zatanczyla w premierze Audycji V
Andrzeja Krzanowskiego w rezyserii N. Babin-
skiej w Warszawie w 2018 r. Wystgpila w du-
ecie Flight w choreografii M. Dzierzon podczas
gali w Niemczech, Polsce i Anglii.

Stephanie Nabet

jako uczennica brala udziat w kilku spektaklach
baletowych: La Bayadeére, Paquita, Symphonie in
C, In Memoriam w choreografii Sidi Larbi Char-
kaoui. Tanczyta w spektaklach baletowych obej-
mujacych rozne techniki tanica wspolczesnego
(M. Graham, M. Cunningham, improwizacja),
a takze taniec hiszpanski i ludowy. Od roku
2011 jest zwigzana z Opera na Zamku w Szcze-
cinie. Na tej scenie tanczyla w spektaklach bale-

towych, m.in.: Cérka zle strzezona, Kopciuszek,
Dziadek do orzechow, Odcienie namietnosci,
Ogniwa, Dzieje grzechu, Cztery pory roku, Ali-
cja w Krainie Czarow, Rock’n Ballet, Polowanie
na czarownice, Dzieci z dworca Zoo. Wystapila
w duecie Flight w choreografii M. Dzierzon pod-
czas gali w Niemczech, Polsce i Anglii.

Ksenia Naumets

ukonczyla Panstwowa Szkole Baletowa w Ki-
jowie oraz Wydzial Pedagogiki Uniwersytetu
w Chersoniu (Ukraina). W roku 2006 zadebiu-
towala w tytulowej roli w balecie Kopciuszek
w szczecinskiej Operze na Zamku. Trzy lata
pozniej dzieki znakomitemu wykonaniu roli
Lisy w Corce Zle strzezonej awansowala do
rangi solistki baletu. Za swoja prace otrzymaia
nastepujace nagrody: nominacja do Bursztyno-
wego Pierscienia w kategorii najlepszy aktor
za role Ewy Pobratynskiej w Dziejach grzechu
(chor. K. Urbanski, 2015), wyrdznienie Teatral-
nych Nagrod Muzycznych im. J. Kiepury za role
Klary w Dziadku do orzechéw (chor. K. Urban-
ski, 2017), Brazowy Medal Zastuzony Kulturze
»,Gloria Artis”. Kreowala role: Elsbeth Tschudi
w Polowaniu na czarownice, Kota w Alicji w Kra-
inie Czarow, Klare w Dziadku do orzechow, Ewe
Pobratyniska w Dziejach grzechu.




Julia Safin

zwigzana z Opera na Zamku od 2015 r. jako tan-
cerz zespotowy. Absolwentka Ogdlnoksztalcacej
Szkoly Baletowej w Gdansku (2015). Jako uczen-
nica brala udzial w wielu szkolnych przedsta-
wieniach na scenach w Polsce i za granicg. Jed-
nym z jej wiekszych osiagniec bylo zatanczenie
roli Niobe i duetu w choreografii Stawomira
Gidla na spektaklu z okazji 100 rocznicy uro-
dzin Janiny Jarzynowny-Sobczak. W Operze na
Zamku tanczyla w spektaklach: Dzieje grzechu,
Dziadek do orzechow, Ngoma - tariczqcy ston
oraz partie Bialej Krolowej w Alicji w Krainie
Czarow, a takze w Dzieciach z dworca Zoo.

Roger Bernad Paretas

tanca uczy! sie w Escuela de Danza David Cam-
pos w Barcelonie, pdzniej jako uczen dolaczyl
do szkolnego zespotu. W 2012 r. zdoby! drugie
miejsce w konkursie ,Danza... Che Passione!”
w Rzymie. Rok p6zZniej otrzymat stypendium In-
stitute of the Arts Barcelona. Rozpoczal studia
w Centre de Dansa de Catalunya, gdzie szkolil
swoja technike pod okiem Rosera Mufioza iJoan
Boix. Do zespotu baletowego Opery na Zamku do-
Iaczytl w 2015 r. GoScinnie jest rdGwniez nauczy-
cielem tanca w Esplai de Dansa Casino Prado.

Jeppe Jakobsen

zatrudniony w Operze na Zamku od 2018 r.
jako tancerz zespolowy. Nauke tanca rozpoczat
w swoim rodzinnym Kkraju, w Danii, nastepnie
przeniost sie do Londynu, aby kontynuowac na-
uke tanca klasycznego. Wystepowal w Europie
i Stanach Zjednoczonych, w tym w The Joffrey
Ballet, Oklahoma City Ballet, Vienna Festival
BalletiTivoli Ballet Theatre. Do jego najbardziej
znaczacych rol naleza: All the Way w Nine Sina-
tra Songs (chor. T. Tharp), Ksigze Parys w Romeo
[ Julii i Drosselmeyer w Dziadku do orzechow
(chor. R. Mills), Sultan w Szeherezadzie (chor.
D. Spaight), Rotbart w Jeziorze tabedzim i Hi-
larion w Giselle (chor. P. Mallek wg M. Petipa).
W roku 2013 otrzymal stypendium Fundacji
Augustinusa i Fundacji Oticon.

Vasyl Kropyvnyi

z Opera na Zamku zwigzany od roku 2006 jako
tancerz zespolowy. Ukonczyt Panstwowa Szko-
le Baletowa w Kijowie. W szczecinskiej Operze
wzigl udzial w nastepujacych przedstawieniach
baletu: Odcienie namietnosci, Kopciuszek, Magia
czarow, Corka Zzle strzezona, Dziadek do orze-
chow, Dzieje grzechu, Alicja w Krainie Czarow,
oraz spektaklach operowych i operetkowych:
Ksiezniczka czardasza, Halka, Paria, Cygariska
mitosé, Cnotliwa Zuzanna, Wiederiska krew,
Zemsta nietoperza, Madama Butterfly, Hrabina
Marica, Bal maskowy, Traviata, Carmen, a takze
w musicalu Crazy for You. Od sezonu 2017/2018
jest koryfejem.
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Piotr Nowak

absolwent Ogolnoksztalcacej Szkoly Baleto-
wej w Lodzi. W czasie nauki wspolpracowat
z Teatrem Wielkim w Lodzi, m.in. w Kopciuszku
(G. Madia). W latach 2008-2012 byt solista bale-
tu Opery Baltyckiej i Baltyckiego Teatru Tanca.
Interpretowal m.in. takie solowe role w spek-
taklach BTT: Eurazja, 4&4, Out, Swigto wiosny
(chor. I. Weiss). Do jego najwazniejszych kre-
acji nalezg role: Tybalt w Romeo i Julii (chor. L.
Weiss), Ksiaze w Kopciuszku (chor. E. Scigliano)
oraz Marzenie i duety w spektaklu Chopinart+
(chor. E. Wesolowski). W 2012 r. wspdlpraco-
wal z baletem bydgoskiej Opery Nova. Z Ope-
ra na Zamku zwigzany od 2013 r. Zatanczy! tu
w spektaklach baletowych, m.in. takich jak:
Dzieje grzechu, Dziadek do orzechow, Alicja w
Krainie Czarow, Polowanie na czarownice, Dzieci
z dworca Zoo, oraz spektaklach operowych,
operetkowych i musicalowych.

Lukasz Przespolewski

jest absolwentem Ogdlnoksztalcacej Szko-
ly Baletowej w Gdansku. W 2012 r. pracowal
w Panstwowym Zespole Pies$ni i Tanca ,,Mazow-
sze”. W latach 2012-2015 tanczyl w Moravskim
Divadle Olomouc, gdzie bral udzial w takich
spektaklach baletowych, jak: Jezioro tabedzie
(taniec wegierski solo), Romeo i Julia, Dziadek
do orzechéw, Spartakus, Spigca krélewna, Sen
nocy letniej (Kot), Frida, The Beatles & Queen,
Rusatka, Tarzan, Broucci, Makbet. Od 2015 r.
jest zwigzany z Opera na Zamku jako tancerz

zespotowy, a od 2017 roku jako koryfej. Taniczyt
tu nastepujace role: Zajac w Alicji w Krainie Cza-
row, Krol myszy w Dziadku do orzechow oraz
Hrabia Cyprian Bodzanta w Dziejach grzechu.
Wystepowal takze w spektaklach: Polowanie na
czarownice, Crazy for You, Dzieci z dworca Zoo,
oraz w przedstawieniach operowych i operet-
kowych.

Pedro Rizzi Maciel

urodzil sie w Sdo Paulo w Brazylii. Nauke ba-
letu rozpoczal w wieku o$miu lat, uczyl sie
u]Juliany Antunes, uczennicy Haliny Biernackiej,
nalezacej do zespolu baletowego Opery War-
szawskiej. W 2012 r. zostat srebrnym medalista
w Semindrio Internacional de Danca de Brasilia,
gdzie otrzymatl stypendium na nauke w Palucca
Hochschule fir Tanz Dresden. Miedzy innymi
tanczyt dwa sezony Dziadka do orzechow z Ci-
sne Negro Companhia de Danga, a w Sempe-
roper Dresden wystapil w nastepujacych bale-
tach: Coppelia, Jezioro tabedzie i La Bayadére.
W Operze na Zamku tanczyl dziadka do orze-
chéw w balecie o tym samym tytule i Horsta
w Dziejach grzechu (chor. K. Urbanski).

Pawel Wdowka

solista baletu. Ukonczyl Ogolnoksztalcaca
Szkole Baletowa w Gdansku. Z Opera na Zam-
ku zwigzany od 2010 r. Pracujac w Szczeci-
nie, zatanczy! pierwszoplanowe role w takich
spektaklach, jak: Corka Zle strzezona, Dziadek




do orzechow, Kopciuszek, Odcienie namietno-
sci, Alicia w Krainie Czaréw, Dzieje grzechu,
Polowanie na czarownice. W 2013 r. otrzymat
nagrode Bursztynowy PierScien jako najlepszy
aktor sezonu za role Don José w Carmen w cho-
reografii Jacka Tyskiego. W 2017 r. wyrdézniony
w XI edycji Teatralnych Nagrod Muzycznych
im. J. Kiepury jako najlepszy tancerz wspolcze-
sny za role doktora Johanna Tschudi w Polo-
waniu na czarownice. Odznaczony srebrng Od-
znaka Honorowa Gryfa Zachodniopomorskiego
w uznaniu zastug dla rozwoju regionu. W 2018 r.
nominowany do Bursztynowego Pierscienia jako
najlepszy aktor za role Detlefa w Dzieciach z dwor-
ca Zoo (chor. R. Glumbek).

Maksim Yasinski

absolwent Bialoruskiej Narodowej Szkoly Cho-
reograficznej w Minsku. W latach 1998-2005
tanczyt w spektaklach baletowych w minskim
Narodowym Akademickim Teatrze Baletu. Byl
pedagogiem w Choreograficznej Szkole Baleto-
wej w Borysowie. W 2008 r. zostal solistg Opery
Krakowskiej, gdzie wystapil w rolach: Ksigze, Sio-
stra w Kopciuszku, Zdobywca w Bolero, Zapatea-
do/Polo/tango/habanera (solo) w Spojrzeniach,
Diabel w Historii Zotnierza. W 2011 r. zwigzal sie
z Opera na Zamku, gdzie zatanczyl m.in.: par-
tie Drosselmeyera i taniec wschodni w Dziadku
do orzechow (chor. N. Fedorowa), Astronoma
w Dziadku do orzechow (chor. K. Urbanski),
Zunige w Carmen, Hrabie Plaze-Splawskiego
w Dziejach grzechu, Blizniaka w Alicji w Kra-
inie Czarow. Jest instruktorem w Zespole Pie$ni

i Tanca ,Szczecinianie”. Nominowany do Bursz-
tynowego Pierscienia za role Fatum w Dzieciach
z dworca Zoo (chor. R. Glumbek).

Yu Yumani

pochodzacy z Japonii tancerz dotaczyl do zespo-
tu baletu Opery na Zamku w sezonie 2018/2019.
Urodzil sie w Tokio, zaczgl tanczy¢ w wieku
trzech lat. Swoje umiejetnosci doskonalil w Ku-
ribayashi Ballet Studio oraz w The Royal Ballet
School w Antwerpii. W 2017 r. zdoby! srebr-
ny medal na miedzynarodowym Kkonkursie
baletowym Tanzolymp w Berlinie. W sezonie
2018/2019 zatanczy} w spektaklach baletowych:
Dziadek do orzechow, Alicja w Krainie Czarow,
oraz w spektaklach z biezacego repertuaru
Opery na Zamku.

Patryk Kowalski

solista baletu. Ukonczy} Ogdlnoksztalcaca Szko-
le Baletowa im. Ludomira Rozyckiego w Byto-
miu. Zwigzany z Opera na Zamku od 2010 r.
W czasie edukacji bral udzial w przedstawie-
niach: Don Kichot, Dziadek do Orzechow, Romeo
i Julia, Pan Twardowski, Carmen oraz Corka Zle
strzezona. Tanczyt na scenach Opery Slgskiej
w Bytomiu i Gliwickiego Teatru Muzycznego.
W Operze na Zamku wystapil w: Odcieniach
namietnosct (Don Jose), Dziejach grzechu (Po-
chron), Dzieciach z Dworca ZOO, Rock’n Ballet,
Dziadku do Orzechow (Fred) oraz w spektaklach
repertuarowych.
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Artys$ci i pracownicy Opery na Zamku
w sezonie 2018/2019

Dyrektor
Jacek Jekiel

Zastepca dyrektora ds. artystycznych
Jerzy Wotosiuk

Solisci Spiewacy

Soprany: Lucyna Boguszewska, Joanna Tylkow-
ska-Drozdz, Victoria Vatutina, Bozena Bujnicka*
Iga Caban* Anna Farysej* Sylwia Krzysiek* Ilona
Krzywicka* Magdalena Marchewka* Ewa Olszew-
ska* Gabriela Silva* Anna Wisniewska-Schoppa*,
Aleksandra Wiwala* Mezzosoprany: Gosha Kowa-
linska, Elwira Janasik® Sandra Klara Januszewska®*,
Elzbieta Kaczmarzyk-Janczak* Monika Korybalska*,
Ewa Zeuner*

Tenorzy: Pavlo Tolstoy, Pawel Wolski, Piotr Zgorzel-
ski, Wonhyeok Choi* Juan Pablo Dupre* Paul Gau-
gler* Eric Fennell*, Adam Jelen* Tomasz Kuk* Pablo
Martinez* Juan Noval-Moro* Alejandro Roy* Pawel
Skaluba* Hubert Stolarski* Georges Wanis*
Barytony: Tomasz Luczak, Krzysztof Bobrzecki* Da-
wid Dubec* Stefan HadZic* FLukasz Hajduczenia*
Pawel Konik* Mirostaw Kosinski* Christian Olden-
burg*

Basy: Guillaume Dussau® Leszek Holec* Andrew
Munn®* Rafal Pawnuk* Leszek Skrla* Michal So-
biech* Rafal Songan™

Bas-barytony: Janusz Lewandowski, Hubert Claes-
sens® Adam Kutny* Adam Tomaszewski*

Aktorzy

Tomasz Bacajewski* Karol Drozd* Anna Januszew-
ska* Wieslaw Lagiewka* Mariusz Ostrowski* Sonia
Petrovna* Jacek Piotrowski* Jerzy Jan Polonski* Syl-
wia Rézycka* Jakub Sokolowski* Anastazja Simin-
ska* Marta Uszko* Marta Wiejak* Marek Zeranski*

Dzieci: Idris Bakayoko* Artur Dziekarowski* Alex
Karczewski* Konrad Klicki*, Hanna Papa* Marcin
Zymek*

* wspolpraca

Orkiestra

Dyrygenci: Jerzy Wolosiuk, Malgorzata Bornowska,
Vladimir Kiradjiev* Florian Csizmadia* Laurent Pe-
titgirard*

* wspolpraca

I skrzypce: Danuta Organisciuk* (koncertmistrz),
Krzysztof Buszczyk* (zastepca Kkoncertmistrza),
Aleksandra Glowacz* Tomasz Rutkowski* Anna
Kazmierska, Natalia Lebedeva, Maria Radoszew-
ska, Jaroslaw Wojtasiak (inspektor orkiestry).
IT skrzypce: Misza Tsebriy*f, Olga Kharytono-
va, Paulina Majchrzak, Agnieszka Murawska.
Altowki: Edyta Hedzielska*f, Ewelina Stepien®
Bogdan Krochmal, Marzena Rutkowska, Andrzej
Sloniecki. Wiolonczele: Dariusz Dudzinski*{ (kon-
certmistrz), Malgorzata Olejak* Wlodzimierz Zylin*,
Sylwia Dworzynska, Mirostawa Lignarska, Bogumi-
1a Wéjcik. Kontrabasy: Iurii Skakun* Krzysztof Bor-
kowski. Flety: Volodymyr Kopchuk® Joanna Wojdy-
lo* Oboje: Michal Balcerowicz* Dorota Jakobska.
Rozek angielski: Katarzyna Sobenko* Klarnety:
Piotr Mroz* Jarostaw Sroka* Fagoty: Andriy Moroz*
Marcin Szczygiel. Waltornie: Rafal Kowalczyk*, Ka-
rolina Mikolajczyk* Ivan Yurkou. Trabki: Mansfet
Masny*f, Igor Zuzanski* Puzony: Arkadiusz Glo-
gowski* Oleksiy Haritonov* Grzegorz Wlodarczyk.
Tuba: Sergii Shchur* Harfa: Alicja Badach™ Perku-
sja: Renata Bulat-Piecka*t, Dominika Sobkowiak*

* muzyk solista, T prowadzacy grupe

Chor

Kierownik choéru: Malgorzata Bornowska. Sopra-
ny: Malgorzata Gorna, Kornelia Iwackowska, Mal-
gorzata Kie¢, Maria Krahel, Danuta Sowa, Kateryna
Tsebriy, Marzena Wiencis* Alty: Monika Galczyk-Le-
wicka, Malgorzata Kotek, Krystyna Maziuk (inspek-



tor choru), Paulina Skrzypek, Marina Waszynska,
Justyna Zawilinska, Malgorzata Zgorzelska* Teno-
ry: Adam Kacperski, Ivan Kit, Marcin Scech* Piotr
Urban. Basy: Dariusz Hibler, Winicjusz Jankowski,
Dariusz Kotlarz, Dawid Safin, Jarostaw Zadon

* solista chéru

Balet

Kierownik baletu: Karol Urbanski, Marta Pietrzyk
(masazystka-rehabilitantka). Solisci: Karolina Ci-
chy-Szromnik (inspektor baletu), Ksenia Naumets,
Pawel Wdéwka. Koryfeje: Zaneta Baginska, Klau-
dia Batista, Aleksandra Glogowska, Nayu Hata,
Olga KuZmina-Pietkiewicz, Patryk Kowalski, Vasyl
Kropyvnyi, Piotr Nowak, Lukasz Przespolewski, Pe-
dro Rizzi, Maksim Yasinski. Zespol baletowy: Alek-
sandra Januszak, Monika Kieliba, Nadine De Lumé,
Emma McBeth, Stephanie Nabet, Julia Safin, Roger
Bernad, Jeppe Jakobsen, Yu Yamani

Korepetytorzy-akompaniatorzy
Olha Bila, Olha Bilas

Inspicjentki
Katarzyna Berowska, Maria Malinowska-Przybylo-
wicz

Dzial dekoracji i obslugi sceny

Andrzej Kie¢ (kierownik), Katarzyna Meronk, Wal-
demar Andrzejak, Andrzej BrzeskoWWt, Damian
Jablonowski, Jozef Jaworski, Ryszard Kotecki, Filip
Misiewicz, Pawel Nowakowski, Maciej Pierog, Ma-
rek Prusakowski, Marcin Telega, Krzysztof Wojtasik,
Valerii Zagaievskyi, Piotr Zuk

Dzial kostiumodw i charakteryzacji

Agata Tyszko (kierownik), Dorota Jagodzinska, Wan-
da Caban, Marzena Gluch, Wieslawa Misiewicz,
Anna Skowron, Bozenna Sobera, Justyna Szulc-Ur-
ban, Malgorzata Tatara, Agata Wlodarczyk, Wiesla-
wa Zygmunt

Dzial elektro-akustyczny

Dawid Karolak (kierownik), Zbigniew Carlo, Jakub

Jankowski, Pawel Kois, Andrzej Krynski, Jakub
Skowronski, Adrian Jankowski*.
* wspolpraca

Administracja

Sekretariat: Agata GwozdZz. Manager Opery: Ka-
rolina Bindas. Dzial finansowo-ksiegowy: Elzbieta
Cegielska (gléwny ksiegowy), Monika Saldan, Maria
Dzieciol, Elzbieta Huk, Dagmara Lis. Dzial marke-
tingu: Anna Markiewicz-Czaus (kierownik), Kinga
Baranowska, Anna Basek, Magdalena Jagielto-Kmie-
ciak, Piotr Juny, Maciej Mizgalski, Marta Peszko.
Dzial administracyjno-gospodarczy: Joanna Pro-
kocka (kierownik), Andrzej Betka, Mateusz Frysny,
Janusz Grzegorczyk, Danuta Koscielna, Robin Mam-
rot, Marek Pawlonka, Agnieszka Plocha, Andrzej
Rzeszutek, Ewa Swierzynska. Dzial organizacji pra-
cy artystycznej: Katarzyna Ladczuk (kierownik),
Joanna Marcinkiewicz, Szymon Piotrowski (stroiciel
fortepianow), Misza Tsebriy (bibliotekarz). GL. spec.
ds. fund. zewnetrznych i sponsoréw: Agnieszka
Piszczalka. Gl. spec. ds. obchodéw Roku Moniusz-
kowskiego: Urszula Frymus. Dzial kadr: Malgorzata
Pigan (kierownik), Monika Marszalek. Kasa opery:
Iwona Huk, Marzena Kaczmarek-Pudlo. Archiwum:
Konrad Kiec. Specjalista ds. BHP: Grazyna Chojna







