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Pajace / Gianni Schicchi

Szanowni Panstwo
Przed nami kolejna premiera w Operze na Zamku w Szczecinie. Tym
razem na deskach jedynego w wojew6dztwie zachodniopomorskim
teatru muzycznego zobaczymy dyptyk Pajace / Gianni Schicchi au-
torstwa — odpowiednio — Ruggera Leoncavalla i Giacoma Puccinie-
go. Opera komiczna Pucciniego zestawiona z klasyczng operg Leon-
cavalla jest potaczeniem nieoczywistym.
Juz od dtuzszego czasu Opera na Zamku ucieka od prostych rozwia-
zan, poszukuje nowych §rodkéw wyrazu, nowych drég. Ostatnie lata
przyniosty przeciez nowoczesne aranzacje klasycznych utworéw ope-
rowych, czego przykladem byla chociazby Traviata w wersji haute
couture. Nie brakowato takze préby przeniesienia na scene utworéw
kojarzacych sie dotad raczej z literatura, jak niedawna premiera ope-
ry Philipa Glassa powstata na bazie Procesu Franza Kafki.
Jestem przekonany, ze i ta produkcja sprawi, ze wszyscy, zar6wno
artysci, jak i widzowie, beda mieli silne przekonanie, ze obrany kie-
runek rozwoju jest wlasciwy. Wlaénie w tym tkwi sila naszego teatru
muzycznego, ktory respektujac i uznajac wage klasycznej opery, co
jaki$ czas wypuszcza sie na nieznane tereny, poszukujac nowych roz-
wigzan, nowej jakosci. Do zobaczenia w Operze na Zamku.
Olgierd Geblewicz
Marszatek Wojewddztwa Zachodniopomorskiego

Sehr geehrte Damen und Herren
Vor uns eine weitere Premiere an der Oper im Schloss Stettin. Auf
der Biihne des einzigen Musiktheaters in Westpommern wird dieses
Mal ein Diptychon von Bajazzo/ Gianni Schicchi von Ruggero Leon-
cavallo und Giacomo Puccini zu sehen sein. Puccinis komische O
nebeneinander gestellte mit Leoncavallos klassischer Oper ist eine
nicht offensichtliche Verbindung.
Die Oper im Schloss Stettin lduft seit langem von einfachen Lésun-
gen weg und sucht nach neuen Ausdrucksmitteln, neuen Wegen. In
den letzten Jahren wurden moderne Arrangements klassischer Oper-
nwerke, wie Traviatain der Haute Couture-Version aufgefiihrt. Es hat
nicht an Versuchen gefehlt, die bisher mit der Literatur in Zus
menhang stehenden Werke aufdie Biihne zu tibertragen. Ein Beis
ist hier die Premiere von Philip Gla
Franz Kafka basiert.
Ich bin iberzeugt, d
Zuschauer dazu bringen wir
tung richtig ist. Hier liegt die S
wenn man die Bedeutung der klas
ke immer wieder unbekannten Ber
neuen Losungen und Qualitit sucht.
AufW ehen in der Oper im Schloss Stettin.
Olgierd Geblewicz
Marschall der Woiwodschft Westpommern




Pajace / Gianni Schicchi

Szanowni Panstwo

Kazdy z nas, chce czy nie chce, codziennie wciela sie w rézne role.
Swiadomie i pod$wiadomie, w pracy, w domu, wéréd przyjaciét — od-
grywamy sceny. Teatralizujemy nasze zycie.

Dzi$§ zobaczymy znakomita interpretacje konstrukcji dramaturgicz-
nej teatru w teatrze. Dwie opery: Pucciniego i Leoncavalla, splotg sie
ze sobg oraz zestrojg scene z prawdziwym zyciem, groteske z reflek-
sja. Polaczenie tych utwordéw jest szczegdlnie inspirujace, bo stwarza
mozliwo$¢ wielu interpretacji. Oba $wiaty: widziany z widowni i ten
z perspektywy sceny, staja sie btyskotliwie i odwaznie pokazang fuzja,
dziet znakomitych kompozytoréw i librecistow, w ktérej rozgrywaja
sie sceny nam znajome: malzenskie zdrady i zemsta, rozpacz z powo-
du utraconej mitosci, chciwo$¢ rodziny po $mierci bogatego krew-
nego. To relacje miedzyludzkie, przed ktérymi stawiamy dzi$ lustro.
Spéjrzmy w nie. Stanmy sie aktorami tego teatru. To o nas. Nie tylko
o kims, kto siedzi w innym rzedzie...

Co jest teatrem, a co prawdziwym Zzyciem? A moze nie ma granicy?
Dzi$ w Operze na Zamku sg Panstwo widzami i aktorami. Zapraszamy
na teatr w teatrze!

Jacek Jekiel
Dyrektor Opery na Zamku w Szczecinie

Sehr geehrte Damen und Herren

Jeder von uns, wohl oder tibel, spielt jeden Tag verschiedene Rollen.
Bewusst und unbewusst, am Arbeitsplatz, zu Hause, unter Freunden
- wir spielen Szenen. Wir inszenieren unseres Lebens.

Heute sehen wir eine hervorragende Interpretation der dramati-
schen Struktur des Theaters im Theater. Zwei Opern, von Puccini
und Leoncavallo, verschrinken sich und stimmen die Szene mit dem
realen Leben, eine Groteske mit einer Reflexion ab. Die Verbindung
dieser Arbeiten ist besonders inspirierend, weil sie die Méglichkeit
vieler Interpretationen schafft. Beide Welten: diese vom Publikum
aus und jene aus der Perspektive der Biihne betrachtet, werden sie
zu einer brillanten und kithn dargestellten Verkniipfung von Werken
grofier Komponisten und Librettisten, in denen uns vertraute Szenen
vorkommen: Ehebruch und Rache, Verzweiflung tiber die verlorene
Liebe, Familiengier nach dem Tod eines reichen Verwandten. Dies
sind zwischenmenschliche Beziehungen, denen wir heute mit einem
Spiegel begegnen. Lassen wir uns sie anschauen. Lassen wir uns zu
Schauspielern dieses Theaters werden. Es geht um uns. Nicht nur
tber jemanden, der in einer anderen Reihe sitzt.

Was ist Theater und was ist das wirkliche Leben? Oder gibt es vielle-
icht keine Grenze? Heute sind Sie in der Oper im Schloss Stettin das
Publikum und die Schauspieler. Wir laden Sie ins Theater im Theater
ein!

Jacek Jekiel
Intendant der Oper im Schloss Stettin
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Obsada / Rollenbesetzung
Pajace / Pagliacci

Canio, Pajac / der Hampelmann
Alejandro Roy, Georges Wanis

Nedda, Kolombina / Colombina
Joanna Tylkowska-Drozdz, Lucyna Boguszewska

Tonio, Taddeo
Leszek Skrla, Stefan HadzZic

Silvio, wie$niak / der Bauer
Christian Oldenburg, Tomasz kuczak

Beppo, Arlekin / Harlekin
Pavlo Tolstoy, Wonhyeok Choi

Kompan 1/ Kamerad 1
Marcin Scech

Kompan 2 / Kamerad 2
Dawid Safin

Syn Cania / Sohn von Canio
Alex Karczewski, Artur Dziekarowski, Marcin Zymek

Balet, Chor i Orkiestra Opery na Zamku w Szczecinie /
Ballet, Chor und Orchester der Oper im Schloss Stettin

Chor dzieciecy przy Operze na Zamku /
Kinderchor an der Oper im Schloss Stettin

Dyrygent / Dirigent
Vladimir Kiradjiev

Obsada / Rollenbesetzung
Gianni Schicchi

Gianni Schicchi
Leszek Skrla, Stefan Hadzic

Lauretta, jego corka / seine Tochter
Lucyna Boguszewska, Victoria Vatutina

Zita, kuzynka Buosa Donatiego / Cousine von Buoso Donati
Elzbieta Kaczmarzyk-Janczak, Gosha Kowalinska

Rinuccio, siostrzeniec Zity / Zitas Neffe
Pavlo Tolstoy, Wonhyeok Choi

Gherardo, siostrzeniec Buosa / Buosos Neffe
Piotr Zgorzelski, Marcin Scech

Nella, jego zona / seine Frau
Sandra Klara Januszewska, Iga Caban

Gherardino, jej syn / ihr Sohn
Alex Karczewski, Artur Dziekarowski, Marcin Zymek

Betto di Signa, szwagier Buosa / Buosos Schwager
Rafal Pawnuk, Leszek Holec

Simone, kuzyn Buosa / Buosos Cousin
Janusz Lewandowski, Michal Sobiech

Marco, jego syn / sein Sohn
Pawel Wolski, Dawid Dubec

Ciesca, zona Marca / Marcos Frau
Gosha Kowalinska, Sandra Klara Januszewska

Mistrz Spineloccio, lekarz /Arzt
Tomasz Euczak, Christian Oldenburg

Messer Amantio di Nicolao, notariusz / Notar
Tomasz kuczak, Christian Oldenburg

Pinellino, szewc / Schuster
Dawid Safin

Guccio
Dawid Safin

Buoso Donati

Balet i Orkiestra Opery na Zamku w Szczecinie /
Ballet und Orchester der Oper im Schloss Stettin

Dyrygent / Dirigent
Vladimir Kiradjiev



Pajace / Pagliacci - libretto

Prolog

Tonio, jeden z aktoréw, zwraca sie do publicznosci i przedstawia sztu-
ke, ktora za chwile zostanie odegrana. Podkresla, ze nawet pajac wy-
stepujacy w komedii jak kazdy przezywa szczescie i mitosé, zazdrosé
i cierpienie, i zapewnia, ze emocje, ktérych doswiadcza widzowie,
beda prawdziwe.

AktI

Trupa wedrownych komediantéw przybywa do wioski Montalto.
Jej szef Canio zapowiada wieczorne przedstawienie. Canio targa-
ny jest przez zazdro$¢, gdyz jego piekng zong Nedda interesuje sie
zbyt wielu mezczyzn. Wyznaje jej, jak bardzo ja kocha, i ostrzega,
ze gdyby kiedy$ byla mu niewierna, czeka ja $mieré. Canio razem
z towarzyszami udaje sie do pobliskiej gospody, Nedda zostaje sama.
W tym czasie pojawia si¢ Tonio i zaleca si¢ do niej, jednak gdy chce si¢
zblizy¢, Nedda go uderza. Rozwscieczony sytuacja obiecuje zemste.
Niebawem do Neddy przybywa mlody wie$niak Silvio. Okazuje sie,
ze od dawna sa oni kochankami i planujg wsp6lng ucieczke. Tonio,
poznawszy sekret, udaje sie do gospody po Cania. Silvio ucieka, cho-
ciaz zdradzony i rozwécieczony maz usiluje go dogonié. Nedda nie
chce ujawnié imienia swego kochanka w obawie przed zemsta meza,
co rozwsciecza go jeszcze bardziej. Sytuacje ratuje jeden z aktoréw
z trupy teatralnej o imieniu Beppo, ktéry odciaga Cania i przypomina
mu o rozpoczeciu spektaklu. Ten przezywa tragedie, poniewaz musi
przebraé sie w kostium Pajaca, gra¢ komedie, $mia¢ sie i bawi¢ thum,
cho¢ serce peka mu z bélu (stynna aria Vesti la giubba, zawierajaca
stowa ,Smiej sie, pajacu!”).

Akt II

Nedda, juz w stroju Kolombiny, zony Pajaca, sprzedaje bilety, ale uda-
je jej sie jeszcze ostrzec Silvia przed mezem. Przedstawienie rozpo-
czyna sie. W pierwszej scenie widzimy Kolombine w jej mieszkaniu,
ktéra czeka na swego kochanka Arlekina (w tej roli wystepuje Beppo).
Zamiast niego pojawia sie Taddeo (Tonio) i wyznaje jej mito$¢é. Zza
okna dobiegajg dZwieki serenady $piewanej przez Arlekina, ktéry
po chwili wchodzi przez okno i pozbywa sie konkurenta. Kolombina
i Arlekin planuja uspié Pajaca, lecz gdy ten nadchodzi, Arlekin ucieka
przez okno, wyznajac wieczng mito$¢ Kolombinie. Te stowa godza Ca-
nia w samo serce, przywotujac rozgrywajacy sie wlasnie w jego zyciu
mitosny dramat. Komediowa scena dell’arte miesza sie ze §wiatem
rzeczywistym. Zazdrosny i zrozpaczony maz resztkami sit stara sie
opanowaé. Zada od zony, by mu wyjawita imie zbieglego kochanka.
Dziewczyna jest przerazona, widzac, ze Canio traci poczucie rzeczy-
wisto$ci, i usituje powréci¢ do teatralnego, komediowego tonu, aby
uratowac spektakl. Bezskutecznie. Canio wybucha, przerazona Ned-
da zbiega ze sceny, lecz ten dopada ja i przeszywa sztyletem. Silvio
rzuca sie naratunek, ale jest juz za pézno. On takze ginie z reki Cania,
ktory rozpoznal w nim kochanka zony. Canio zrozpaczony, zamarty
w bezruchu, wypuszcza z reki sztylet: ,La commedia é finita — przed-
stawienie jest skoriczone!”.

Vorspiel

Tonio, einer der Schauspieler, wendet sich ans Publikum und sagt
das Theaterstiick an, das in Kiirze gespielt wird. Er betont, dass sogar
in einer Komddie spielender Bajazzo, wie jeder anderer Mensch kann
Glick, Liebe, Neid, Schmerz, Leid erleben und stellt sicher, dass die
von der Zuschauer erfahrende Gefiihle ehrlich werden.

1. Akt

Ins Dorf kommt eine Truppe der Wanderkomddianten. Vorstehen-
der der Truppe, Canio sagt die Abendvorstellung an. Er wird vom
Neid gebissen, weil fiir seine schéne Frau, Nedda, interessieren sich
zu viele Madnner.

Er erklart ihr seine grofe Liebe zu ihr und spricht eine Warnung aus:
wenn sie ihm jemals untreu wéree, kommt zu ihr der Tod. Canio mit
der Genossen der Komddianten kommt in ein Wirtshaus, wihrend
Nedda bleibt allein. In dieser Zeit besucht sie Tonio, aber als er Ned-
da umwerben will, sie versetzt ihm einen Schlag. Der wutentbrannte
Canio verspricht die Rache. Demnéchst zu Nedda kommt der junge
Dorfler, Silvio. Es zeigt, dass sie beide seit Langem Liebespaar sind
und planen die gemeinsame Flucht. Tonio, der von diesem Geheim-
nis erfahren hat, geht ins Wirthaus um Canio zu benachrichtigen.
Silvio fliichtet, obwohl der wutentbrannte und verratene Mann ver-
sucht ihn zu erreichen. Nedda aus Furcht vor der Rache des Man-
nes will den Namen seines Liebhaber nicht verraten, damit macht
sie Canio noch mehr wiitend. Die Situation wird von Beppo, einem
Schauspieler aus der Truppe gerettet. Er zieht Canio weg und erin-
nert ihn an den Beginn der Vorstellung. Canio erlebt eine furchtba-
re Tragddie, weil er sich als ein Bajazzo verkleiden, lachen und der
Menschenmenge Spafy machen muss, obwohl sein Herz von Kummer
bricht (die bertihmte Arie Vesti la giubba, die auch bekannte Worte
,<Lache, Bajazzo" enthalt).

2. Akt

Nedda in der Kleidung der Colombina, Bajazzos Frau, verkauft die
Eintrittskarten, aber sie hatte vermocht Silvio vor Canio zu war-
nen. Beginnt die Vorstellung. Die Szene darstellt Colombina in ihrer
Wohnung, die seinen Geliebter Harlekin, dessen Rolle spielt Bep-
po, erwartet. Anstelle dessen erscheint Taddeo (Tonio), der ihr se-
ine Liebe erkldrt. Hinter dem Fenster hervor hort man die Tone der
von Harlekin gesungenen Serenade. Harlekin nach einer Weise tritt
durch das Fenster ein und sich seines Konkurrenten entledigt. Co-
lombina und Harlekin haben vor den Bajazzo zum Schlafen zu brin-
gen, aber wenn dieser ankommt, Harlekin fliichtet durch das Fenster
und erklért seine ewige Liebe fiir Colombina. Diese Worte schlagen
Canio ganz tief ins Herz und erinnern ihm das Liebesdrama, das sich
in seinem Leben vollzieht. Die Szene von der Commedia dell’arte
vermischt sich mit wirklicher Welt. Eiferstichtig und verzweifelt, am
Ende seiner Kréfte er versucht sich zu beherrschen. Er verlangt von
Colombina den Namen des gefliichteten Liebhaber zu verraten. Die
junge Frau ist erschrocken, sie sieht, dass Canio der Wirklichkeit en-
triickt ist. Sie versucht zum Ton des Komddienvorstellung zurtickzu-
kehren, um das Spektakel zu retten. Das zeigt sich erfolglos. Canio
bricht aus, die erschrockene Colombina fliichtet aus der Biithne, aber
er sticht sie mit einem Dolch durch. Silvio eilt zur Rettung, aber es
wird zu spét. Er auch wird von Canio umgebracht, der hat den Lie-
bhaber seiner Frau erkennt. Canio verzweifelt, in Unbeweglichkeit
erstarrt lasst aus der Hand den Dolch fallen: ,La commedia é finita
— die Komdodie ist geendet.”



Gianni Schicchi - libretto

Aktl

Florencja. Umiera jeden z bogaczy — Buoso Donati. Cata rodzina zbie-
ra sie przy tozu $mierci i optakuje krewnego. Wszyscy po cichu licza
na pokazna cze$¢ majatku zapisanego w testamencie. Szwagier Dona-
tiego Betto zakldca zalobng atmosfere, oznajmiajac, ze nikt nie moze
liczy¢ na spadek, gdyz Donati wszystkie swoje dobra zapisat... klaszto-
rowi. Rodzina stara sie odszuka¢ testament, liczac na to, Ze jeszcze nie
trafit do notariusza.

Mtlody Rinuccio, zareczony z Lauretta, wpada na pomyst, by o pomoc
zwroéci¢ sie do jej ojca Gianniego Schicchiego. Jest pewny, ze jego
sprytny przyszly tes¢ na pewno znajdzie jakie$ rozwigzanie. Rodzina
odbywa narade i decyduje sie na skorzystanie z pomocy plebejusza,
ktérym do tej pory pogardzata. W domu zmartego pojawia sie tytuto-
wy Gianni Schicchi.

W tym czasie w rodzinie wybucha konflikt o to, czy Rinuccio, mtodzie-
niec z dobrego florenckiego domu, powinien zeni¢ sie z dziewczyna
bez posagu. Ojciec Lauretty Gianni Schicchi obraza sie na zte trakto-
wanie jego i jego corki i odmawia pomocy. Lauretcie udaje si¢ jednak
wybtlagaé jg u ojca, ktéry obiecuje, ze na pewno co$ wymysli. Wszyscy
zgromadzeni zdaja sobie sprawe, Ze testamentu nie mozna zmienié.
Ale zmy$lny Gianni znajduje rozwigzanie: rodzina ma udawad, ze
Buoso Donati wciaz zyje. Kaze przenies$é cialo zmartego do innego
pokoju, a sam kladzie sie do jego t6zka. Pomyst jest niegodziwy, ale
genialny w swej prostocie: rzekomy Buoso Donati kona i w ostatnich
chwilach Zycia dyktuje notariuszowi testament. Rodzina jest zachwy-
cona.

Niestety kolejna kwestia burzy spokdj w rodzinie: kto i co powinien
dostaé? Wszyscy ktéca sie o dom, mtyny, muta... Wreszcie udaje im si¢
doj$¢ do porozumienia — ustalaja, ze to Schicchi zadecyduje, jakie do-
bra przypadna krewnym, a on w zamian za to dostanie solidna zapta-
te. Zdajac sobie sprawe, ze to, co sie za chwile stanie, to przestepstwo,
wszyscy przysiegaja, ze nigdy nikomu nie szepna stowa o ztamaniu
prawa.

Przychodzi notariusz ze §wiadkami. Schicchi, udajac Donatiego, kaze
zapisa¢ klasztorowi zaledwie 5 lir6w i zaczyna dzieli¢ majatek mie-
dzy cztonkéw rodziny. Gdy jednak dochodzi do najbardziej warto-
$ciowych débr, przepisuje je przyjacielowi, ktéry nazywa sie... Gianni
Schicchi, czyli sobie samemu. Notariusz wychodzi, Schicchi wyrzuca
zdruzgotang rodzine zdomu, ktéra biega po nim w poptochu, starajac
sie w ostatnim momencie wynie$¢ z niego cho¢ cze$¢ warto$ciowych
rzeczy. Rinuccio i jego ukochana Lauretta zostaja sami, a na ich na-
mietny pocatunek z czutoscia patrzy Gianni Schicchi.

Epilog

Gianni zwraca sie do publicznosci i prosi o przebaczenie, bo postapit
nikczemnie. Wie, Ze Dante skazalby go na pieklo, ale pieniadze stare-
go Buosa Donatiego zamienily szubrawstwo w wielkie szcze$cie dwoj-
ga mtodych ludzi.

Na podstawie ksiazki Tysigc i jedna opera Piotra Kaminskiego.

Akt

Florenz. Ein Reicher, Buoso Donati, stirbt. Die ganze Familie ver-
sammelt sich am Totenbett und trauert um den Verstorbenen. Jeder
rechnet mit einem grofien Teil, der im Testament erfassten Verma-
gen. Donatis Schwager, Betto, stort die traurige Atmosphére und
erkldrt, dass niemand mit dem Erbe rechnen kann, weil Donati alles
sein Eigentum fiir das Kloster hinterlassen hat. Die Familie versucht
das Testament zu finden und hofft, dass es noch nicht zum Notar
gekommen ist.

Der junge Rinuccio, verlobt mit Lauretta, kommt auf die Idee, ihren
Vater, Gianni Schicchi um Hilfe zu bitten. Er ist sich sicher, dass sein
findiger zukiinftiger Schwiegervater sicher eine Losung finden wird.
Die Familie nimmt einen Rat und beschlief3t, die Hilfe des Plebejers,
den sie bisher verachtet hat, in Anspruch zu nehmen. Im Haus des
Verstorbenen erscheint der Protagonist, Gianni Schicchi.

Zu dieser Zeit entsteht in der Familie ein Konflikt, ob ein junger Mann
aus einem guten florentinischen Hause ein Mddchen ohne Mitgift
heiraten soll. Laurettas Vater ist wegen Misshandlung von ihm und
seiner Tochter beleidigt und verweigert die Hilfe zu geben. Lauretta
gelingt es jedoch, ihren Vater um Hilfe zu bitten, der verspricht, sich
etwas auszudenken. Jede von versammelten Personen ist bewusst,
dass das Testament nicht gedndert werden kann. Doch der schlaue
Gianni findet eine Losung: Die Familie muss so tun, als wiirde Buoso
Donati noch leben. Er befiehlt, die Leiche des Verstorbenen in ein an-
deres Zimmer zu verlegen und selbst legt sich in sein Bett. Die Idee ist
niedertrédchtig, aber brillant in ihrer Einfachheit: der falsche Buoso
Donati liegt im Sterben und diktiert seinen Willen dem Notar. Die
ganze Familie ist begeistert.

Die nédchste Frage stort leider die Ruhe in der Familie: wer soll be-
kommen und was? Alle streiten tiber das Haus, die Miihlen, den
Maulesel. Schliefflich kénnen alle zur Einigung kommen. Sie be-
stimmen, dass es Gianni Schicchi entscheidet, welche Giiter an An-
wesenden gegeben werden, und dafiir erhélt er eine feste Zahlung.
Als ihnen klar wird, dass das, was in einem Moment geschehen wird,
ein Verbrechen sein wird, schwort jeder, dass sie kein Wort {iber den
Gesetzesbruch flistern werden. Jeder erkennt, dass das, was in einem
Moment passiert, ein Verbrechen ist, und alle schworen, dass sie kein
Wort von einem Gesetzesbruch fliistern werden.

Kommt ein Notar mit Zeugen. Schicchi gibt vor, Donati zu sein und
befiehlt dem Kloster, nur fiinf Lira zu vermachen und danach begin-
nt er, Vermdgenswerte unter den Familienmitgliedern aufzuteilen.
Wenn es um die wertvollsten Giiter geht, vermacht er sie einem Fre-
und, der... Gianni Schicchi heifit, also sich selbst. Der Notar geht aus
und Schicchi wirft die verwiistete Familie aus dem Haus. Jeder geréit
in Panik und versucht, wertvolle Dinge aus dem Haus zu holen. Ri-
nuccio und seine geliebte Lauretta bleiben allein und ihr leidenscha-
ftlicher Kuss wird von Gianni Schicchi gesehen.

Epilog

Gianni wendet dem Publikum zu und bittet um Vergebung, dass er
bose gehandelt hat. Er weif3, dass Dante ihn zur Hoélle verurteilen
wiirde, aber das Geld des alten Donati hat den Betrug in grofien
Gliick junger Menschen verwandelt.

Nach dem Buch Tausendundeine Opervon Piotr Kaminski.
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Pajace, komedianci i dwa teatry

Chwyt dramaturgiczny zwany teatrem w teatrze (a wiec usytuowanie
w przestrzeni scenicznej jeszcze jednego spektaklu, rozgrywanego na
drugiej scenie, gdy aktorzy sami staja si¢ widzami owego przedsta-
wienia) nie jest, wbrew pozorom, tak stary jak sam teatr. Pojawia sie
dopiero w nowozytnosci, a jego zadania w ramach widowiska teatral-
nego sa zréznicowane, zalezg od kontekstu fabularnego, w ktérym
zostal wykorzystany. Najczesciej odgrywa role katalizatora, stanowiac
moment zatrzymania akcji wladciwej historii, bedacej trescig duzego
przedstawienia, niepostrzezenie uzupemia wiedze publicznosci, do-
powiada nowe fakty, odkrywa to, co pozostawalo niewypowiedziane.
Najstynniejszym przykladem teatru w teatrze jest, oczywiscie, sztuka
wystawiana w III akcie Hamleta Williama Szekspira. Owo Zabdjstwo
Gonzagi, bedac niemal idealng kopig wydarzen na dworze duriskim,
ma zdemaskowaé morderce ojca Hamleta — wstrza$niety widokiem
wlasnej zbrodni (teraz w formie spektaklu grupy wedrownych akto-
réw) zabbjca powinien sie zdradzi¢ swym zachowaniem, dajac tym do-
wéd swej winy. Zycie na scenie przeplata sie z zyciem realnym (choé¢
iono, oczywiscie, jest tworem wyobrazni angielskiego dramaturga).
Inny przykltad wykorzystania dwdch scen teatralnych w dramacie
to Szekspirowski Sen nocy letniej. Tym razem napiecie miedzy za-
sadniczg historig — w ktérej zakochane pary stajq si¢ widzami sztuki
Najsmutniejsza komedia i najokrutniejsza $mier¢ Pirama i Tyzby —
a owg komedia, zagrang przez zespét rzemieslnikéw atenskich, zysku-
je momentami walor wrecz farsowy. Aktorzy amatorzy sg przedmio-
tem potrdjnej drwiny: ze strony Szekspira (nie tylko przeciez pisarza,
ale cztowieka teatru, dyrektora, rezysera i aktora), zgromadzonych na
scenie pozostalych postaci oraz prawdziwej publicznosci siedzacej na
widowni.

Do chwytu teatru w teatrze siegali takze polscy twércy — Stani-
staw Wyspianski w Wyzwoleniu ukazuje kulisy powstawania spek-
taklu, a czlonkowie zespolu teatralnego dziela si¢ refleksjami
o kondycji zawodu aktora. W Nocy listopadowej ten sam autor $§wiado-
mie buduje kontrapunkt pomiedzy spektaklem na scenie warszawskie-
go Teatru Rozmaito$ci a wydarzeniami na ulicach miasta — dwa $wiaty,
dwie rzeczywistosci (rozrywka, sztuka i satyra w teatrze, starcia zbroj-
ne i prawdziwa Smier¢ na zewnatrz), walka z zaborcg za pomoca stowa
i walka przy uzyciu oreza.

Szczytowym osiggnieciem dramaturgicznym w zastosowaniu teatru
w teatrze jest farsa Czego nie widaé¢ Michaela Frayna. W kolejnych
aktach ogladamy sztuke teatralng wystawiang, za kazdym razem nie-
co inaczej przez grupe tych samych aktoréw. Zycie miesza sie ze sce-
niczng fikcja, co doprowadza do utraty kontroli nad gra aktorska
oraz uwolnienia prywatnych emocji i komplekséow grajacych (jak
u Leoncavalla).

W Pajacach uzycie konwencji teatru w teatrze pozwolito kompozyto-
rowi na przepyszng stylizacje muzyczng — w odgrywanym na scenie
operowej przedstawieniu a la commedia dell’arte slychaé¢ serena-

Bajazzos, Komddianten und zwei Theater

Der dramaturgische Kunstgriff, genannt Theater im Theater (der Stan-
dort eines weiteren Spektakels im Bithnenraum, das auf der zweiten
Biihne gespielt wird, wenn die Schauspieler selbst Zuschauer dieser Au-
fflihrung werden), ist Trotzt allen Anscheins nicht so alt wie das Theater.
Es erscheint nur in der Neuzeit, und seine Aufgaben innerhalb eines
Schauspielspektakels sind unterschiedlich und abhéngig von dem Han-
dlungszusammenhang, in dem es verwendet wurde. Meistens spielt es
die Rolle eines Katalysators. Es ist der Moment, in dem die eigentliche
Geschichte auf der Hauptbiihne gestoppt wird. Dies ergdnzt das Wissen
des Publikums unmerklich, fiigt neue Fakten hinzu und entdeckt, was
unausgesprochen bleibt. Das bekannteste Beispiel fiir das Theater im
Theater ist natiirlich das Theaterstiick, der im dritten Akt von William
Shakespeares Hamlet aufgefiihrt wird. Dieser Die Ermordung des Gon-
zago, der fast eine ideale Kopie der Ereignisse am dédnischen Hof'ist, soll
den schockierten tiber den Anblick seines eigenen Verbrechens Morder
von Hamlets Vater aufdecken (jetzt in Form eines Stiickes mit der Grup-
pe von wandernden Schauspielern). Das Leben auf der Biihne ist mit
dem wirklichen Leben verbunden (obwohl es natiirlich eine Schépfung
der Vorstellungskraft des englischen Dramatikers ist).

Ein anderes Beispiel fiir die Verwendung von zwei Theaterszenen im
Drama ist Shakespeares Sommernachtstraum. Dieses Mal gibt es die
Spannung zwischen der Hauptgeschichte, in der verliebte Paare die
Zuschauer des Stiickes Die traurigste Komddie und der grausamste Tod
von Pyramus und Thisbe werden, und dieser Komddie, die von einer
Gruppe athenischer Handwerker gespielt wird. Diese Spannung nimmt
Dimensionen einer Farce. Die Amateurschauspieler sind Gegenstand
eines dreifachen Spottes: von Shakespeare (der nicht nur Schriftsteller,
sondern auch Theatermann, Regisseur, und Schauspieler war), von an-
deren auf der Bithne versammelten Figuren und von den wahren Publi-
kum, das im Zuschauerraum sitzt.

Polnische Kiinstler erreichten auch den Bereich des Theaters im The-
ater. Stanistaw Wyspianski in seinem Drama Befreiung zeigt die Kulisse
der Bildung eines Spektakels, und die Mitglieder der Theatergruppe te-
ilen ihre Nachdenken tiber den Zustand des Berufs des Schauspielers.
Im Drama Novembernacht baut derselbe Autor bewusst einen Kontra-
punkt zwischen dem Theater auf der Warschauer Varieté-Bithne und
Ereignissen auf den Straflen der Stadt - zwei Welten, zwei Realitdten
(Unterhaltung, Kunst und Satire im Theater, bewaffnete Auseinan-
dersetzungen und echter Tod draufien), der Kampf mit der Besatzun-
gsmacht durch das Wort und der Kampf durch die Waffe.

Die dramatische Leistung in der Anwendung von Theater im Theater
ist eine Farce Der Spaf$ beginnt von Michael Frayn. In spiteren Akten
sehen wir uns ein Stiick an, das jedes Mal von einer Gruppe derselben
Schauspieler anders inszeniert wird. Das Leben vermischt sich mit Biih-
nenfiktion, was zum Verlust der Kontrolle tiber das Schauspiel und zur
Freisetzung privater Emotionen und Komplexe von Schauspielern fiihrt
(wie bei Leoncavallo).

In Bajazzo ermdoglichte die Verwendung der Konvention von Theater
im Theater dem Komponisten eine herrliche musikalische Stilisierung
zu verwenden — in der Auffithrung, die im Stil der Commedia dell’arte
aufgefiihrt wird, hort man Serenade, Menuett und Gavot, also die Musik
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de, menuet i gawot, czyli muzyke XVIII w., w ktérym postaci Arlekina
i Kolombiny mozna bylo spotka¢ podczas spektakli odgrywanych we
wloskich wsiach i miasteczkach. Kontrast pomiedzy wesota muzyka
i treScig odgrywanej farsy o mezu rogaczu a autentyczng rozpacza Ca-
nia i liryczno-dramatyczna muzyka wiekszo$ci opery wzmacnia tylko
rosngce napiecie stuchaczy na prawdziwej widowni, obserwujacych
7 zewnatrz obie historie... Katalizatorem coraz goretszej atmosfery
i samego wybuchu staje sie wlaénie teatr w teatrze — farsa, w ktorej jak
w lustrze Canio widzi tragizm swego polozenia.

Opowies¢ o tréjkacie milosnym na pograniczu teatru i zwyklego zy-
cia ma tak bogata (a przy tym zwarta) fabule, ze realizatorzy poru-
szajg sie w wasko nakre$lonym kregu plastycznym i kulturowym. Nie
mozna wyja¢ tej historii ze $rodowiska pajacow/klaunow/aktorow,
pozbawié¢ jej kontekstu cyrkowo-teatralnego. Mozna uwspdélczesnic¢
kostiumy, przenoszac wydarzenia o sto kilkanascie lat do przodu — do
poczatku XXI stulecia. Akcja rozgrywajaca sie naraz w kilku miejscach,
zywe kolory i projekcje wideo to znak firmowy realizacji salzburskiej
z 2015 (rez. Philipp Sto6lzl). Proba wprowadzenia watkéw mafijnych
data niezbyt zadowalajacy rezultat (Deutsche Oper w Berlinie, rez.
David Pountney, 2005), z ktérego zwyciesko wyszed! tylko José Cura,
jako Canio mafioso. Najbardziej znang realizacjg pozostaje film w rez.
Franca Zefirellego z 1982 r. (Canio — Placido Domingo, Nedda — Teresa
Stratas), postugujacy sie nie tylko teatrem w teatrze, lecz typowo filmo-
wymi Srodkami wyrazu — ale to juz zupelhie inna historia...

(Srednio)wieczne oszustwo

Cho¢ tradycyjnie jako pierwsi werys$ci wskazywani sg Pietro Mascagni
i Ruggero Leoncavallo, to weryzm jako styl operowy wywi6dl na szczy-
ty rodak ich obu, Giacomo Puccini. Znakomita wiekszo$¢ dziet tego
kompozytora to opowiesci o zwyczajnych ludziach, wspélczesnych
tworcy lub zyjacych niewiele wcze$niej. Na tym tle Gianni Schicchi
wyglada do$¢ niezwykle, bowiem swéj rodowdd wiedzie az ze... Sre-
dniowiecza! Jak na opere werystyczng przystalo, anegdota fabularna
miata swoje zrédto w wydarzeniach poswiadczonych historycznie. Oto
w Boskiej komedii Dantego, utworze literackim z XIV wieku, spotykamy
w kregu 6smym Piekla (Piesn XXX), przeznaczonym dla fatszerzy, po-
sta¢ Gianniego. Jako osoba, ktéra sfalszowala tozsamosé, cierpi teraz
meki:

L, Upior, ktory na nim pysk posoczy, / Jest Gianni Schicchi (...) / Co, by dla siebie zdoby¢
panig stada, / W Buosa Donati postaé sie przemieni / I po swej woli testament uktada’”.

(przekt. Edward Porebowicz)

Jak wiadomo, autor Boskiej komedii mial sklonno$é umieszczania
w za$wiatach autentycznych postaci z zycia Florencji — w piekle chet-
nie widzial wlasnych wrogéw. Gianni Schicchi dei Cavalcanti istniat
naprawde — byl mtodszy od Dantego, wywodzil si¢ z chtopstwa. Wedlug
Pietra Fanfaniego, autora komentarza do Boskiej komedii z 1866 (opie-
rali sie na nim twércy opery), gdy zmart zamozny florentyriczyk Buoso
Donati, wéwczas jego syn Simone (ojciec Piccardy, Foresego, przyja-

des 18. Jahrhunderts, widhrend die Figuren von Harlekin und Colom-
bina konnte man auf der Auffiihrungen in italienischen Dorfern und
Stdadtchen finden. Der Kontrast zwischen der fréhlichen Musik mit dem
Inhalt der gespielten Farce tiber einem Hahnrei-Ehemanns und der au-
thentischen Verzweiflung Canios mit der lyrisch-dramatischen Musik
der Mehrheit der Oper verstiarkt nur die wachsende Spannung der Zu-
horer auf das reale Publikum, wobei beide Geschichten von aufien be-
trachtet werden. Der Katalysator fiir die immer heif3ere Atmosphére und
die Explosion ist gerade Theater im Theater — eine Farce, in der Canio
wie im Spiegel die Tragddie seiner Lage sieht.

Die Geschichte eines Liebesdreiecks an der Grenze zwischen Theater
und alltdglichem Leben hat eine so reiche (und doch geschlossene) Han-
dlung, dass sich die Darsteller in einem eng definierten kiinstlerischen
und kulturellen Kreis bewegen. Diese Geschichte kann man nicht aus
der Umgebung von Bajazzos / Clowns / Schauspielern herausnehmen,
und ihre Zirkus-Theater-Kontextes berauben. Man kann die Kostiime
aufden neuesten Stand bringen und die Ereignisse hundertJahre vor zu
Anfang des 21. Jahrhunderts verschieben. Die Aktion, die an mehreren
Orten gleichzeitig stattfindet, lebhafte Farben und Videoprojektionen
sind das Markenzeichen der Salzburger Umsetzung von 2015 (Regie: Phi-
lipp St6lzl). Ein Versuch, Mafia-Motive einzufiihren, fiihrte zu einem un-
befriedigenden Ergebnis (Berlin, Deutsche Oper, Regie: David Pountney,
2005), nur José Cura, der sich als Canio Mafioso verteidigte. Die bekan-
nteste Regie ist der Film von Franco Zefirelli aus dem Jahr 1982 (Canio
— Placido Domingo, Nedda — Teresa Stratas), der nicht nur Theater im
Theater verwendet, sondern typischerweise auch Ausdrucksmittel des
Films — aber dies ist eine vollig andere Geschichte...

Ein mittelalterlicher Betrug

Obwohl Pietro Mascagni und Ruggero Leoncavallo traditionell fiir die
ersten Veristen behaltet werden, brachte Verismus als Opernstil der
Landsmann von beiden, Giacomo Puccini, an die Spitze. Die tiberwie-
gende Mehrheit der Werke des Komponisten sind Geschichten von
einfachen Leuten, zeitgenossischen Kiinstlern oder denen, die erst kurz
zuvor gelebt haben. Vor diesem Hintergrund sieht Gianni Schicchiziem-
lich ungewthnlich aus, denn sein Stammbaum fiihrt vom... Mittelalter!
Wie es zu eine veristische Oper passt, hatte die Anekdote der Geschichte
ihren Ursprung in historisch gesicherten Ereignissen. Hier in Géttlicher
Komddievon Dante, einem literarischen Werk aus dem vierzehnten Jah-
rhundert, treffen wir uns im achten Kreis der Holle (30. Gesang), der flir
Félscher bestimmt ist. Hier befindet sich die Figur von Gianni. Als Per-

son, die Identitit vorgetauscht hat, leidet er jetzt:

Der Aretiner, der voll Angst geblieben, / Sprach: ,Schicchi ist’s, der tolle Poltergeist, /
Der solch ein wiitend Spiel schon oft getrieben.(...) / Weil Simon ihn durch’s beste Ross
verpflichtet, / Als falscher Buoso sich ins Bett gelegt / Und so fiir ihn ein Testament er-

richtet.

Wie Sie wissen, neigte der Autor der Géttlichen Komddie dazu, authen-
tische Figuren im Leben von Florenz in die Unterwelt zu bringen — in
der Holle mochte er gern seine eigenen Feinde sehen. Gianni Schicchi
dei Cavalcanti existierte wirklich — er war jlinger als Dante, er stammte
aus der Bauernschaft. Laut Pietro Fanfani, dem Autor des Kommentars
zur Géttlicher Komddie von 1866 (darauf basierten die Autoren dieser
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ciela Dantego, oraz Corsa, przeciwnika politycznego poety) naméwit
Gianniego, posiadajacego niezwykte umiejetnosci nasladowania glo-
s6w innych ludzi, aby odegral wobec notariusza role umierajacego Bu-
osa i podyktowat testament, na mocy ktérego caty majatek przypadnie
synowi. Za sowitg optata Schicchi zgodzil sie na sfalszowanie tozsamo-
$ci umierajacego bogacza, ale swoistym zabezpieczeniem dla siebie
czyni zapis w testamencie, przeznaczajacy niemaly ilo$¢ pieniedzy
i wspaniata mulice, ktérej zazdroscita rodzinie Donatich cata Toskania
(wspomniang przez Dantego ,panig stada”), wlagnie... Gianniemu. Po-
niewaz panienskie nazwisko zony Dantego brzmiato Donati, a sam po-
eta wywodzit sie ze szlachty, wiec zuchwalstwo plebejusza Gianniego
musiato go rozztosci¢ podwdjnie.

Muzyka Pucciniego w najmniejszym stopniu nie stanowi nagladownic-
twa epoki — prézno szukaé tam Sredniowiecznych choratéw i stylizacji
na 6wczesny folklor miejski. To partytura na wskro§ nowoczesna, gro-
teskowo dopehiajaca karykaturalne postacie rodziny Donatich. Muzy-
ka przypomina shuchaczom, ze majg do czynienia z operg werystyczna,
zakorzeniona w zyciowym realizmie i prawdziwos$ci prezentowanych
faktow, nawet jesli w celu rekonstrukcji ich pierwotnej postaci trzeba
byto sie¢ cofnaé o 600 lat. Same postaci bohateréw odwotuja sie tez nie-
co do figur z commedia dell’arte: Gianni to sprytny Arlekin, Lauretta to
zakochana Kolombina, Simone przypomina Pantalona, a ubogi kuzyn
Betto — stluzgcego Zaniego. Jest nawet doktor, nieodlgczna postaé tego
rodzaju przedstawien, tak silnie wpisanych we wloska tradycje teatral-
na (pamietajmy o Pajacach!).

Owa ,niezno$na lekko$é historyczna” pozwalala na przenosiny ak-
cji w inne epoki niz tylko czasy Dantego. W 2004 r. podczas Festiwalu
w Glyndenbourne mozna byto (w tytutowej roli wystapit Alessandro
Corbelli) obejrze¢ wloska rzeczywistosé lat dwudziestych, stworzona
przez realizatoréw (sami Wtosi niezbyt chetnie wracaja do okresu mie-
dzywojennego, ktory niemal w catosci uptynat im pod znakiem Mus-
soliniego). W 2007 r. londyniska Royal Opera House przeniosta widzéw
do Wioch lat 40., zdegradowanych gospodarczo po zakonczeniu wojny
(Giannim byl poczatkowo Bryn Terfel, chwalony przez krytyke za stwo-
rzenie z tej postaci ,arcydzieta potwornej wulgarnoéci”, a w 2009 r. za-
stapil go Thomas Allen). W 2016 r. w australijskim Perth Gianni falszo-
wal testament Buosa w realiach lat 60.,z bajecznie kolorowymi strojami
w stylu popartu i damskimi fryzurami a la Jacqueline Kennedy. Magia
opery Pucciniego oczarowala Woody’ego Allenaiwroku2007r.tenrezy-
serfilmowy przygotowalwlasna wersje w Los Angeles,aw2015r. wystapit
w owej inscenizacji — $piewajacy od dluzszego czasu barytonem — sam
Placido Domingo. Akcja u Allena rozgrywa sie w potowie XX w. gdzies§
we wloskiej dzielnicy Nowego Jorku (czyzby aluzja do Ojca chrzest-
nego Francisa Forda Coppoli?) — jak wida¢, falszerz ma si¢ $wietnie
w kazdej epoce...

Andrzej Watorski

Oper), starb der wohlhabende Florentiner Buoso Donati, sein Sohn
Simone (Vater von Piccardo, Forese, Dantes Freund und Corso, politi-
scher Gegner des Dichters), tiberredete Gianni, der die ungewhnliche
Fahigkeit hatte, die Stimmen anderer Menschen zu imitieren, die Rolle
des sterbenden Buoso im Notar zu spielen, und diktierte ein Testament,
unter dem alles Eigentum an seinen Sohn féllt. Fiir eine teure Gebiihr
erklarte sich Schicchi bereit, die Identitédt eines sterbenden reichen
Mannes zu falschen, aber eine Art Selbstschutz macht in seinem Testa-
ment ein Verméchtnis: er gab fiir Gianni eine grofie Menge Geld und ein
wunderbares Ross ab, um die Familie und ganze Toskana ihn beneidete.
Da der Geburtsname von Dantes Frau Donati war und der Dichter selbst
vom Adel stammte, musste ihn die Unverschdmtheit des plebejischen
Gianni zweimal verédrgern.

Puccinis Musik sogar im geringsten ist keine Nachahmung der Epoche
— es ist vergeblich, dort mittelalterliche Choréle und Stilisierungen fiir
die damalige Stadtfolklore zu finden. Diese Partitur ist durch und durch
modern und erginzt die Karikaturen der Donati-Familie grotesk. Die
Musik erinnert den Horer daran, dass es sich um eine veristische Oper
handelt, die im Realismus und der Wahrheit der prdsentierten Tat-
sachen verwurzelt ist, auch wenn wir, um ihre urspriingliche Form zu
rekonstruieren, 600 Jahre zurticklegen mussten. Die Figuren selbst bez-
iehen sich auch auf die Figuren von der Commedia dell’arte: Gianni ist
ein kluger Harlekin, Lauretta ist die verliebte Colombina, Simone &hnelt
Pantalon und der arme Cousin Betto — Diener Zani. Es gibt sogar einen
Arzt, eine untrennbare Form dieser Art von Auffiihrung, die sehr stark in
die italienische Theatertradition eingeschrieben ist (denken wir an den
Bajazzo!).

Diese ,unertrigliche historische Leichtigkeit* ermé&glichte die Ubertra-
gung von Anteilen in andere Zeitraume als nur Dantes Zeiten. Wahrend
des Festivals in Glyndenbourne war es 2004 méglich (in der Titelrolle
von Alessandro Corbelli), die italienische Realitit der 1920er Jahre zu
sehen, die von den Ausfiihrenden geschaffen wurde (die Italiener selbst
sind nicht sehr bereit, in die Zwischenkriegszeit zurtickzukehren, die
fast vollstdndig unter das Zeichen Mussolini fiel). Im Jahr 2007 verlegte
das Londoner Royal Opera House in den 1940er Jahren Zuschauer nach
Italien, das nach Kriegsende wirtschaftlich degradiert waren (Gianni
war zunéchst Bryn Terfel, der von den Kritikern fiir das ,Meisterstiick
monstroser Vulgaritidt® gelobt wurde, und 2009 wurde er durch Thomas
Allen ersetzt).

Im Jahr 2016 fdlschte Gianni im australischen Perth Buosos Testament
in Realien der 1960er Jahren mit farbenfrohen Pop-Art-Kostiimen und
Frauenfrisuren a la Jacqueline Kennedy. Die Magie von Puccinis Oper
verzauberte Woody Allen. 2007 bereitete dieser Regisseur seine eigene
Version in Los Angeles vor und 2015 spielte er in dieser Inszenierung —
langjdhriger Bariton-Séanger — Placido Domingo selbst. Allens Aktion
findet in der Mitte des zwanzigsten Jahrhunderts irgendwo im italieni-
schen Stadtteil New York statt (vielleicht eine Anspielung auf den Paten
von Francis Ford Coppola?) - wie es zu sehen ist, dem Félscher in jedem
Alter geht es gut.

Andrzej Watorski
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Kierownictwo muzyczne / Musikalische Leitung

W Akademii Muzycznej w Sofii studiowat dyrygenture, kompozycje i pro-
wadzenie chéréw. W latach 1991-1992 byt szefem artystycznym wiedenskiej
Residenzorchester, w 1994 r. — dyrygentem na Lucernenskim Festiwalu
Muzycznym, gdzie pelnit funkcje composer in residence. W latach 1995
11996 wspotpracowat z rezyserem G. Friedrichem oraz §piewakami R. Kolo
iM. Salminenem w Operze Niemieckiej w Berlinie. Od 1996 r. jest statym go-
$ciem festiwalu operowego w Siguldzie (Lotwa), gdzie wspéipracuje z takimi
gwiazdami, jak: A. Netrebko, E. Garanca, M. Kowalewska. Dyryguje orkie-
strami w calej Europie, a takze w Chinach. Pracowal z zespotami operowymi
w calej Europie. Jest profesorem na Uniwersytecie Muzycznym w Wiedniu.

An der Musikakademie in Sofia studierte er Dirigentenstudium, Kompo-
nieren und Dirigieren von Choren. In den Jahren 1991-1992 war er kiin-
stlerischer Leiter des Wiener Residenzorchesters, 1994 der Dirigent des
Musikfestivals in Luzern, bei dem er als Composer in Residence titig
1995 und 1996 arbeitete er mit Regisseur G. Friedrich und den Sdngern
R. Kolo und M. Salminen an der Deutschen Oper in Berlin zusammen.
Seit 1996 ist er regelméaRiiger Gast beim Sigulda Opernfestival (Lettland),
wo er mit Stars wie A. Netrebko, E. Garanca und M. Kowalewska zusam-
menarbeitet. Er dirigiert Orchester in ganz Europa sowie in China. Er ist
Professor an der Musikuniversitit in

Michat Znaniecki

Rezyseria / Regie

Studiowal na Uniwersytecie Boloniskim. Zadebiutowal w La Scali, majac
24 lata. Jest rezyserem, dramaturgiem, scenografem i pedagogiem, auto-
rem ponad 190 spektakli. Pracuje na najwazniejszych scenach operowych
calego $wiata. Wyspecjalizowat sie w megaprodukcjach plenerowych, kto6-
re realizowal m.in. na stadionach, wyspach, a nawet na pustyni. Szczegélne
miejsce w jego dorobku zajmuja projekty teatralne, edukacyjne i angazu-
jace grupy wykluczone spotecznie. Wspélpracowat z najwiekszymi nazwi-
skami §wiata opery i teatru, m.in. z Placidem Domingiem, Piotrem Beczala,
Mariuszem Kwietniem. W 2012 r. z okazji 20-lecia dziatalnos$ci artystycznej
odznaczony Srebrnym Medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.

Er hat an der Universitdt von Bologna studiert. Mit 24 Jahren debiitierte
er an der La Scala. Er ist Regisseur, Dramatiker, Bithnenbildner, Padago-
ge und Autor von tiber 190 Auffithrungen. Er arbeitet an den wichtigsten
Opernbiihnen der Welt. Er spezialisiert sich auf Freilicht-Megaproduk-
tionen, die er unter anderem in Stadien, Inseln und sogar in der Wiiste
realisiert wurden. Einen besonderen Platz in seiner Arbeit nehmen The-
ater-, Bildungs- und Mitmachp kte, die die sozial a

Gruppen anstellen. Er arbeitete mit den gréfiten Namen der Opern- und
Theaterwelt zusammen, darunter mit Placido Domingo, Piotr Beczala,
Mariusz K A dsslich des 2 hrigen Jubildums der kiinstleri-
schen Tatigkeit erhielt er 2012 die Silbermedaille ,Verdient fiir die Kultur

— Gloria Artis®.




Luigi Scoglio

Scenografia / Bithnenbild

Ukonczyt Panistwowy Instytut Sztuki ,E. Basile” (Mesyna) i Akademie Sztuk
Pieknych (Urbino). Obecnie pracuje jako scenograf w teatrze (opera i dra-
mat), filmie i reklamie we Wloszech i za granica. Zajmuje sie instalacjami
wideo, fotografia, instalacjami i projektowaniem wizualnym wystaw arty

wydarzenia. W 2010 r. w Polsce byl nominowany do nagrody Best Productio
Designer za musical The Producers. W 2011 r. w Hiszpanii zdoby! pier
nagrode w kategorii najlepsza operowa produkcja roku za Oniegina (wsp6l-
praca z Opera Krakowska). Otrzymat Ztota Maske za scenografie teatralng
(2018 1.) do opery Romeo i Julia (Opera Slaska) i musical Sunset Boulevard
(Teatr Rozry

Er absolvierte das Staatliche Kunstinsti Basile* (Messina) und der
Akademie der Kiinste (Urbino). Derzeit arbeitet er als Bihnenbildner am
Theater (Oper und Drama), Film und Werbung in Italien und im Ausland.
Er befasst sich mit Videoinstallationen, Fotografie, Installationen und vi-
sueller Gestaltung von kiinstlerischen Ausstellungen und Veranstaltu-
ngen, die sich auf Biihnen altung beziehen, in Form einer Show oder

g

nstaltung. 2010 wurde er in Polen

fiir das Musi The Producers nominiert. In Spanien gewann er 2011 den

len im Jahr 2018 Theaterbiihnerbildung erhielt er die Goldene Maske fiir
die Oper Romeo und Julia (Schlesische Oper) und das Musical Sunset Bo-
ulevard (Teatr Rozrywki in Chorzéw).

Adam Kroélikowski

umy / Kostiime

Kostiumolog, stylista, designer (Polsko-Amerykanska Szkota Stylizacji
w Chicago), filozof (Uniwersytet Eddzki). Wspoétpracowat z Canal+ jako look
creator, stylista, kostiumolog i charakteryzator. Wpétpracuje przy sesjach
reklamowych takich firm, jak Play, Discovery Channel. W Teatrze Telewizji
odpowiadat za stylizacje i kostiumy. Wspotpracowat przy teledyskach m.in.
Edyty Gérniak i Maanamu. Jego teatralne realizacje mozna oglada¢ m.in.
w przedstawieniach: Calineczka i Bestia (rez. P. Jaszczak), Historia brzydoty
i Podziemne stonca (rez. A. Piotrowska), Yemaya (rez. M. Majewska), Pajace
(rez. M. Znaniecki, Teatro Sociale w Como), Macht mir Spafs rez. P. Soroka,
Przedmiot nieocenionej wartosci (chor. J. Czajkowska).

Kostiimkundler, Stylist, De * (polnisch-amerikanische Stylingschule
in Chicago), Philosoph (Universitit Lodz). Er hat mit Canal + als Look-Cre-
ator zusammengearbeitet, als Stylist, Kostimkundler und V Er ar-
beitet in Werbesitzungen von Unternehmen wie Play, Discovery Channel
mit. Im Fernsehtheater war er fiir Stilisierung und Kostiime verantwor-
tlich. Er arbeitete an Musikvideos mit, darunter mit Edyta Gérniak und
Maanam. Seine theatralischen Realisierungen sind unter anderem zu
imelinchen und Die Bestie (Regie: P
te der Hésslichkeit und Untergrundsonnen (Regie:
va (Regie: M. Majewska), Der Bajazzo (Regi Znaniecki,
Teatro Sociale in Como), Macht mir Spaf$ Regi:. P. Soroka, ein Objekt von
tzbarem Wert (Choreografie. J. Czajkowska).




Dawid Karolak

Rezyseria $wiatet / Lichtregie

0Od 2006 r. zwiazany z Opera na Zamku w Szczecinie. Jako rezyser §wiatta
wspottworzyt tu spektakle: Bajki ci opowiem, Napdj mitosny, O krasnolud-
kach i sierotce Marysi, Historia najmniej prawdopodobna, Polowanie na
czarownice, Dziadek do orzechéw oraz nagrodzone Bursztynowym Pier-
$cieniem: Zemsta nietoperza, Ogniwa — wieczér nowych choreografii do
muzyki W. Lutostawskiego, Dzieje grzechu i Dzieci z dworca ZOO. Realizo-
wal o§wietlenie na Przystanku Woodstock (2014—-2016), byt takze rezyse-
rem Swiatta na Grechuta Festival (2016-2018). Wspétpracowatl z rezyserami:
J. Stokalska, N. Babinska, J. Baranem, rezyserami $wiatla: M. Igielskim
i B. Palewiczem, oraz choreografami, np. z K. Urbanskim, A. Hop, C. Mar-
ston, R. Glumbkiem.

Ab 2006 verbunden mit der Oper im Schloss Stettin. Als Lichtregisseur
hatte er an der Bildung folgender Produktionen teil: Ich erzédhle dir die
fabeln..., Der Liebestrank, Uber Zwerge und Waise Marie, Die unwahr-
scheinlichste Geschichte, Hexenhatz, Der Nussknacker und mit Bernste-
in-Ring preisgekronte: Fledermaus, Kettenglieder - der Abend der neuen
Choreographie fiir W. Lutostawskis Musik, Die Geschichte einer Stinde,
und Kinder vom Bahnhof Zoo. Er realisiert Beleuchtung bei Rockfestival
Przystanek Woodstock (2014-2016), und er war auch Lichtdirektor beim
Grechuta Festival (2016-2018). Er arbeitete mit den Regisseuren zusam-
men: J. Stokalska, N. Babinska, J. Baran, Lichtdirektoren: M. Igielski und
B. Palewicz und mit Choreographen, z. B. mit K. Urbanski, A. Hop, C. Mar-
ston, R. Glumbek.

Damian Malvacio

Choreografia / Choreographie

Choreograf, ktory szkolil sie w réznych stylach i technikach. Zdobyt sty-
pendia m.in. na Uniwersytecie Berkeley, Impustanz, Universidad de
Buenos Aires. Bral udziat w festiwalach w USA, Austrii, Wloszech, Chile,
Brazylii i Norwegii jako thumacz i choreograf. Ponadto uczestniczyt w zna-
czacych produkcjach w operze Colon Theatre i lokalnych teatrach w Bu-
enos Aires, w La Plata (Teatro Municipal Buenos Aires, Municipal La Plata,
Argentyna), Santiago (Teatro Municipal de Santiago, Chile) i Como we
Wrtoszech (Teatro Sociale). Zostal nagrodzony wieloma nagrodami, np. Te-
atro del Mundo, Jovenes Coreografos, Bienal de Arte Argentina. Przez dwa
sezony byl gldownym choreografem Festival Opera Tigre w Argentynie.

Ein Choreograph, der in verschiedenen Stilen und Techniken ausgebildet
wurde. Er gewann Stipendien unter anderem an der University of Berkeley,
Impustanz, Universidad de Buenos Aires. Als Ubersetzer und Choreograph
nahm eran Festivals in den USA, Osterreich, Italien, Chile, Brasilien und Nor-
wegen teil. Dartiber hinaus hat er an grof8en Produktionen im Colon Theatre
und in den lokalen Theatern in Buenos Aires, in La Plata (Teatro Municipal
Buenos Aires, Municipal La Plata, Argentinien), Santiago (Teatro Municipal
de Santiago, Chile) und Como in Italien (Teatro Sociale) teilgenommen. Er
wurde mit zahlreichen Preisen ausgezeichnet, darunter Teatro del Mundo,
Jovenes Coreografos und Bienal de Arte Argentina. Fiir zwei Spielzeiten war
er der Hauptchoreograf des Festival Opera Tigre in Argentinien.




Matgorzata Bornowska

Przygotowanie choru / Vorbereitung des Chores

Ukonczyta Wydziat Edukacji Muzycznej w Akademii Muzycznej w War-
szawie, a takze Podyplomowe Studia Chérmistrzostwa oraz Emisji Glosu
w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy. W 2011 r. uzyskata stopien dokto-
ra sztuki muzycznej w dyscyplinie dyrygentura na Uniwersytecie Mu-
zycznym Fryderyka Chopina w Warszawie. Od 2005 r. jest chérmistrzem
w Operze na Zamku w Szczecinie, od 2013 réwniez dyrygentem, a tak-
ze adiunktem na Wydziale Edukacji Muzycznej w Akademii Sztuki
w Szczecinie. Sprawowala kierownictwo muzyczne m.in. nad spektakla-
mi: Farfurka krélowej Bony, O krasnoludkach i sierotce Marysi, oraz wi-
dowiskiem Dla Niepodlegtej. Od roku 2017 prowadzi Chér Amatorski przy
Operze na Zamku.

au sowie ein Aufbaustu
r Musikakademie in Bydgo
gierbereich an der Fryder pin-Univers
schau. Seit 2005 ist sie erin an der Oper im
2013 auch Dirigent und A enzZpre or am Institut fiir Musikpadago
gik der Kunstakademie in Stettin. Sie hatte unter anderen musikalische
Leitung r Auffithrung Ste tteller von Kénigin Bona,
rge und Waise Marie und Spektakel Fiir die Unabhédngigkeit. Se
itet sie den Amateurchor in der Oper im Schloss Stettin.

Katarzyna Berowska

Przygotowanie chéru dziecigcego / Vorbereitung des Kinderchors

W roku 2014 ukonczyla Akademie Sztuki w Szczecinie na kierunku edu-
kacja muzyczna i dyrygentura chéralna u Iwony Wisniewskiej-Sala-
mon i Sylwii Fabianczyk-Makuch. Swoje umiejetnosci szkoli w Chérze
Kameralnym Zachodniopomorskiego Uniwersytetu Technologicznego
w Szczecinie. Z Operg na Zamku zwigzana jest od roku 2016 jako inspi-
cjent. Od 2017 prowadzi zajecia wokalne dla Chéru Dzieciecego przy Ope-
rze na Zamku i przygotowuje go do spektakli. Efektem tej pracy jest udziat
chéru w spektaklach: Dziadek do orzechéw Czajkowskiego w inscenizacji
Karola Urbanskiego, Carmen Bizeta w rezyserii Eweliny Pietrowiak i Pa-
jace Leoncavalla w rezyserii Michata Znanieckiego.

In 2014 absolvierte sie die Akademie der Kiinste in Stettin im Bereich
‘ i Iwona Wisni ka-Salamon und
t seine Fahigkeiten am Kamme
chor der Westpommerschen Technischen Universitit in Stettin. Seit 2016
ie als Inspizientin an der Oper im Schloss Stettin beteiligt. Seit 2017
leitet s nterricht fiir den Kinderchor an der Oper im Schlo
und bereitet ihn auf Auffiihrungen vor. Das Ergebnis dieser Arbei die
Teilnahme des Chores an Auffiihrungen: Tschaikowskys Nussknacker in
der Inszenierung von Karol Urbanski, Bizets Carmen unter der Regie von
Ewelina Pietrowiak d Lec rallos Der Bajazzo unter der Regie von
Michatl Znaniecki.




Rzecz o naszych relacjach, przywarach, utomno-
$ciach...

Magdalena JagieHo-Kmieciak: Zrobil Pan rzecz zupelnie $wieza, zbu-
rzyt schematy: polaczyl Pan dwie opery ré6znych kompozytoréw. Ale
Leoncavallo i Puccini to zupelhie inna stylistyka. Co Pan nam opowie
ich historiami, ktore sa razem? Czym sa razem, a czym sa osobno?
Michal Znaniecki: Schemat tej operacji jest bardzo prosty. To trupa
z Pajacow wcieli sie w role opery Pucciniego. Jakby Gianni Schicchi
byt czescig repertuaru Cania obok komedii pokazanej w drugiej cze-
$ci opery Leoncavalla. Inspiracja byt fakt, ze jedna opera ma prolog,
a druga epilog, i to §piewany przez ten sam glos: baryton. Prolog za-
powiada wyjScie z roli i opowiedzenie prawdziwego zycia, a epilog jest
zabiegiem czysto szekspirowskim, kiedy to jeden z bohateréw — w tym
przypadku Gianni Schicchi — prosi widzéw o oklaski.

Ale kolejno$¢ oper wskazuje, ze Nedda juz nie zyje, a Canio prawdopo-
dobnie siedzi w areszcie za zabdjstwo Zony.

Wiasnie tak. I tu zaczynaja sie schody dla rezysera, ale i prawdziwy te-
mat naszego spektaklu. Po tak wielkiej tragedii emocjonalnej cata tru-
pamusi si¢ zebrac¢ i zagrac farse.

Choé krew jeszcze nie wsiakla w deski sceny?

Dla aktoréw to jedno z najwiekszych wyzwan zawodu. Swiat sie wali,
tracimy bliskich, chorujemy, kt6cimy sie i rozwodzimy, ale za godzine
jest spektakl i rodzina teatralna musi znaleZ¢ sie na scenie. I da¢ pu-
blicznosci maksimum jakosci, ztudzenia, wiarygodnosci. Taki zawod.

Jak te dwie opery sie ze soba komunikuja? Bedziemy balansowaé na
linie jak w trupie wedrownej? Jest wiecej groteski i satyry czy reflek-
sji?

Odkrywamy nasze sekrety. Tajemnice aktorstwa. Wchodzenie i wy-
chodzenie z roli. Z tragicznym backgroundem aktorzy beda odgrywa¢
komedie w najwiekszym satyrycznym i groteskowym wymiarze. Bez
znieczulenia i bez ograniczen. Groteska pozwala przeksztalcié rzeczy-
wisto$¢ w monstrualno$éé i w ten sposob ztagodzi¢ wlasny bol.

Taka byla przeciez istota karnawatu.

Tak, groteska to danse macabre. Nasz strach przed §miercia przeksztat-
cony w zabawne, pokraczne maski. I tak jest pomys$lany Gianni Schic-
chi. Po tragedii Cania i $mierci jego zony trupa musi zrobié¢ przestucha-
nia i wybra¢ nowg aktorke. Przygotowaé nowe obsady. I nawet synek
Caniamusi odegraé swoja role pomimo przezytej traumy.

Kolejnosé oper jest zaskakujaca. Zazwyczaj to Pajace zamykaja wie-
czor, szukajac katharsis.

Faktycznie to wyzwanie. Po tragicznych wydarzeniach Pajacéw musi-
my przestawi¢ rejestr. Mamy na to tylko przerwe i stad pomyst prze-
stuchan. Nawet osoby z publicznosci moga wzigé¢ udziat w castingu
izagra¢ w Giannim Schicchim.



Rzecz o naszych relacjach, przywarach, utomno-
Sciach...

Spiewad?

W naszym transgranicznym projekcie ,Pajace 2017" udowodnili$my, ze
przy odpowiednim przygotowaniu ,$piewac kazdy moze”. Tym razem
bedzie to tylko rola aktorska.

Obie opery maja w sobie topos teatru w teatrze. Sledzac Pana twér-
czo$¢, widze, ze lubi Pan pokazywaé czlowieka jako kogo$, kto zawsze
ma maske. Nas — widzow — takze. Mamy patrze¢ na siebie z innej per-
spektywy?

No wiasnie: zapraszajac jednego widza na scene, podkreslam to, jak
bardzo reality shows doprowadzily nas do generalnej schizofrenii tego,
co publiczne, i tego, co prywatne.

Tak jak Facebook czy Instagram?

Nie mozna o tym zapominaé, robigc opere nawet w najbardziej kla-
syczny sposob. A motyw teatru w teatrze na przyklad u Szekspira to
najwazniejsze momenty jego dramaturgii. To wlasnie te sceny Hamleta
czy Snu nocy letniej najwiecej o nas méwia. O naszych relacjach, przy-
warach, ulomnosciach i charakterach. Wiecej tam prawdy niz w wiel-
kich monologach bohateréw. Obydwaj kompozytorzy szukali prawdy
o naszych emocjach. Perspektywa ,zakulisowa” obnaza nasze leki. Pu-
blicznos$é, ta grozna bestia, jak ja nazywal Chopin, czuje sie bezpiecznie
w swoich fotelach w ciemnej sali. Stad w moich inscenizacjach tyle in-
teraktywno$ci. Chér rozmawia z widzami, a moi bohaterzy czesto zmie-
niaja perspektywe i staja w rzedach widowni. W naszym dyptyku mie-
dzy widzami pojawia sie nawet balet. To inna perspektywa, ale przede
wszystkim inna percepcja. Widz czuje sie bardziej uczestnikiem, a nie
tylko biernym obserwatorem.

Zwykle demaskuje Pan blichtr, klamstwo, szubrawstwo, piekietko czy
powierzchownosé, i kaze nam widzie¢ je takze w sobie. Jak jest tutaj?
Opera to lustro. My pracujemy w dwéch planach i w obydwu publicz-
no$¢ moze znalezé co$ dla siebie, czyli... o sobie. W sposéb bezposredni
i bliski obserwujac zakulisowa prawde relacji miedzyludzkich, dotyka-
my silnych emocji. Bawigc sie satyrycznym Swiatem postaci Pucciniego,
odnajdujemy swoje wady i przywary wyolbrzymione i przerysowane.
Czy nas to czego$é nauczy? Smiech zawsze byl dobrym nauczycielem,
a silne emocje kieruja pod$wiadomie naszym zyciem bez watpienia.

Tak jak po Traviacie wiele os6b zmienilo relacje z bliskimi, z choroba,
ze $miercia...

Takie jest zadanie opery. A w tym przypadku mamy dwa $wiaty: kome-
dieitragedie. I w obydwu przypadkach bede walczyt o jak najszczersze
wzruszenie i jak najbardziej naturalny §miech. Na tym polega katharsis.

Rzecz o naszych relacjach, przywarach, utomno-
Sciach...

Na scenie jest i tradycyjnie, i nowocze$nie. Ten Swiat mody, Swiatel,
kamer jest Panu potrzebny...

Nawet futurystyczny kostium nie przeszkadza w szukaniu prawdy
o czlowieku. Konwencja teatru w teatrze pozwala na zabawe forma.
Realizm pozostaje w scenicznych garderobach, a kostium cytowanych
spektakli moze by¢ przerysowany, metaforyczny i bardziej efektow-
ny. W Giannim Schicchim jest to poszukiwanie charakteréw postaci.
W Pajacach — zabawa teatru zblizonego do cyrku. Poza tymi atrakcjami
$wiat wykreowany bedzie blizszy samym §piewakom niz widzom. Dla
aktoré6w wyzwaniem jest zmierzenie sie z codziennymi lekami i schizo-
frenig kostiumu i makijazu. Pracujac z solistami, prosze ich o odkrycie
swej prywatno$ci.

Tej zakulisowej?

Wiasnie. Przed spektaklem w garderobie powstaje swego rodzaju rytu-
al. To wtedy strach, trema, cztowiek oddaje sie we wladanie adrenaliny,
wszechmocy, postaci.

Albo techniki.

W naszym spektaklu to $wiat emocji. Teatralna rodzina, ktéra jak
w filmie Fanny i Aleksander Bergmana spedza Wigilie na scenie. To
aktorzy, ktérzy musza zagra¢ komedie po $émierci rezysera, gtbwnej ak-
torki, przyjaciot, cztonkéw rodziny — biografia kazdego artysty i jego
priorytetow w zyciu.

A co w czasie przygotowywania premiery bedzie udawal Michat Zna-
niecki? A moze chce Pan nas oduczy¢ sztuczno$ci w zyciu? Da sie?
Nigdy nie prébuje kogo$ czego$ uczyc¢. I nie lubie stawia¢ kropek, da-
wac¢ jednoznacznych odpowiedzi. Moim rezyserskim zadaniem jest
stawianie akcentow: interpretacja. I wole dobrze sformutowaé¢ pyta-
nie i postawié je widzowi niz szukaé¢ dogmatow czy bialo-czarnych tez.
Mysle, Ze to jest bardzo osobisty spektakl. Ja jako artysta, rezyser, aktor
codziennie zakladam maske zawodowo. Co sie stanie, gdy przekroczy-
my te granice? Kiedy nie bedziemy wiedzieli, co jest §wiatem wyimagi-
nowanym, a co tym prawdziwym? Ciggle obserwuje mass media i ich
zadanie budowania celebrytdw.

Jest to czeScia Waszej profesji.

Tak. Tylko czasami sami sie gubimy i zaczynamy wierzy¢ w postaci wy-
my$lone na potrzeby reklamowe. Tracimy rodziny, toniemy w wodzie
sodowej, a niektorzy tong w szampanie. Snimy sie sobie samym. Prze-
budzenie moze by¢ bardzo bolesne. Wchodzenie w role jest talentem,
ale umiejetnos$é z niej wychodzenia jest prawdziwa sztuka.



Das Wort tiber unsere Beziehungen, Untugen
den, Behinderungen

wollen Sie uns mit diesen Ge: hlen? Was sind sie z
und was wiirden sie voneinander unterscheiden?
Michal Znaniecki: Das Schema dieser Operation ist sehr einfach. Di
pe aus Bajazzo wird die Rolle von Puccinis Oper spielen. Als ob neben der
auch Gianni Schicchi Teil
°T einen
dere einen Epilog hat und von derselben Stimme gesun-
gen wird: Bariton. Prolog verspricht, aus der Rolle herauszukommen und ein
wirkliches Leben zu erzihlen, und der Epilog ist rein Shakes risch, wenn
einer der Helden — in diesem Fall Gianni Schicchi — die Zuschauer um Ap-
plaus bittet.

Aber die Reihefolge beider Oper zeig Nedda tot ist und Canio wahr-
scheinlich wegen des Mordes an seiner Frau in Haft ist.

yistes. Und hier beginntdie Treppe fiir den Regisseur, aber auch das eigen-
tliche Thema unseres emotionalen Tragi

ht in die Biihnenbretter eingedrungen
>s eine der ¢ ausforderungen des Berufs.
Die Welt bricht zusammen, wir verlieren unsere Liel wir sind krank, wir
iten und scheiden uns, aber in einer Stunde gibt es ein Spektakel und die
Theaterfamilie muss auf der Biihne stehen. Und dem Publikum ein Maxi-
mum an Qualitit, Illusion und Glaubwiirdigkeit geben. So ein Beruf.

Wie kommunizieren diese beiden Opern miteinander? Werden wir an
einem Seil balancieren wie in einer reisenden Truppe? Gibt es mehr Grote-
ske und Satire oder Reflexion?

Wir entdecken unsere Geheimnisse. Geheimnisse des Schauspielens. Ein-
treten und Verlassen der Rolle. Vor dem tragischen Hintergrund werden die
“hauspieler Komédien in der grofiten satirischen und grotesken Dimer
sion spielen. Ohne Betdubung und ohne Einschrédnkungen. Mit der Groteske
konnen wir die Realitiat in Monstrositiat verwandeln und so unseren eigene

Schmerzlindern.

Das war jedoch das Wesen des Karnevals.

Ja,die Groteske ist Danse macabre. Unserer Todes

ske Masken abgel6st . Und so ist Gianni Schicchi gemeint.

von Canio und dem Tod seiner Frau muss die Truppe Vo

und eine neue Schauspielerin auswihlen, neue Besetzungen vor
Und auch Canios Sohn muss trotz des Traumas ihre Rolle s

Die Reihenfolge der Opern ist tiber nd. Normalerweise s
Bajazzo den Abend um eine Katharsis zu suchen.

ntlich eine Herausforderung. Nach den trag
Bajazzos miissen wir das Register &ndern. Wir he




Das Wort tiber unsere Beziehungen, Untugen-
den, Behinderungen...

her die Idee der Abhérung. Auch Zuschauer aus dem Publikum kénnen am
Casting teilnehmen und in Gianni Schicchi spielen.

Auch singen?

Inunserem grenziiberschreitenden Projekt ,Bajazzos 2017° haben wir bewie-
sen, dass bei richtiger Vorbereitung jeder singen kann. Diesmal wird es nur
eine schauspielerische Rolle sein.

Beide Opern haben den Topos Theater im Theater Nach Threr Arbeit sehe
ich, dass Sie einen Mensch gerne immer als jemanden mit einer Maske ze-
igen. Auch uns — Zuschauer. Sollen wir uns aus einer anderen Perspektive
betrachten?

Genau: Indem ich einen Zuschauer auf die Bithne einlade, betone ich, wie
die Reality Shows* uns zur allgemeinen Schizophrenie des 6ffentlichen und
privaten Interesses geflihrt haben.

Wie Facebook oder Instagram?

Man kann es nicht vergessen, auch mit der Absicht auf die klassischste We-
ise die Oper zu machen. Und das Motiv Theater im Theater, zum Beispiel bei
Shakespeare, ist der wichtigste Moment seiner Dramaturgie. Es sind diese
Szenen von Hamlet oder Der Sommernachtstraum, die uns am meisten
erziihlen. Uber unsere Beziehungen, Laster, Behinderungen und Charaktere.
Mehr Wahrheit dort als in den grofien Monologen der Helden. Beide Kom-
ponisten haben die Wahrheit tiber unsere Gefiihle gesucht. Die Perspektive
Jhinter den Kulissen® zeigt unsere Angste. Das Publikum, dieses geféhrliche
Bestie, wie Chopin es nannte, fiihlt sich in seinen Sesseln in der dunklen
Halle sicher. Daher in meinen Produktionen so viel Interaktivitét. Der Chor
spricht mit dem Publikum, und meine Helden wechseln oft ihre Perspekti-
ve und stehen in den Reihen des Publikums. In unserem Diptychon gibt es
sogar Ballette zwischen den Zuschauern. Es ist eine andere Perspektive, vor
allem aber eine andere Wahrnehmung. Der Zuschauer fiihlt sich mehr teil-
nehmend und nicht nur ein passiver Beobachter.

Normalerweise entblen Sie Scheinglanz, Liige, Niedrigkeit oder Aufieres
und ldssen Sie uns in uns selber sie sehen. Wie ist es hier?

Die Oper ist ein Spiegel. Wir arbeiten in zwei Plinen und in beiden kann das
Publikum etwas fiir sich selbst oder... tiber sich selbst finden. In einer direk-
ten und genauen Beobachtung der Wahrheit hinter den Kulissen interper-
soneller Beziehungen, bertihren wir starke Emotionen. Wenn wir mit der sa-
tirischen Welt von Puccinis Charakter spielen, finden wir unsere Fehler und
Laster tibertrieben und tibertrieben. Wird er uns etwas beibringen? Lachen
war schon immer ein guter Lehrer, und starke Emotionen lenken unbewusst
unser Leben.

Wie nach Traviata haben viele Menschen ihre Beziehungen zu Angehori-
gen, Krankheit, Tod geéndert...

Dies ist die Aufgabe der Oper. Und in diesem Fall haben wir zwei Welten:
Komddie und Tragodie. In beiden Fillen werde ich fiir die aufrichtigste Er-
regung und das natiirlichste Lachen kimpfen. Darin besteht die Katharsis.

Das Wort tiber unsere Beziehungen, Untugen-
den, Behinderungen...

Esist traditionell und modern auf der Biithne. Diese Welt der Mode, Lichter,
Kameras wird fiir Sie gebraucht?

Selbst ein futuristisches Kosttim stort die Suche nach der Wahrheit tiber
einen Mann nicht. Die Konvention Theater im Theater ermdglicht das Spiel
mit der Form. Der Realismus bleibt in Biihnengarderoben, und das Kostiim
der zitierten Auffiihrungen kann tibertrieben, metaphorisch und effektiver
sein. In Gianni Schicchiwird nach Zeichen gesucht. In Bajazzo - ein Theater,
das einem Zirkus d@hnelt. Abgesehen von diesen Attraktionen wird die Welt
den Sédngern niher sein als den Zuschauern. Fiir Schauspieler besteht die
Herausforderung darin, den alltéiglichen Angsten und des Wahnsinns von
Kostiim und Make-up zu begegnen. Ich arbeite mit Solisten und fordere sie
auf, ihre Privatsphire zu entdecken.

Diese hintern der Kulissen hervor?

Genau. Vor dem Spektakel in der Garderobe entsteht eine Art Ritual. Dann
werden Angst und Lampenfieber geweckt, den Mensch gibt sich dem Adre-
nalin, der Allmacht und dem Charakter hin.

Oder der Technik?

In unserem Spektakel ist das eine Welt der Emotionen. Eine Theaterfamilie,
die wie im Film Fanny und Alexander von Bergman den Weihnachtsabend
auf der Biihne verbringt. Dies sind die Schauspieler, die nach dem Tod des
Regisseurs, der Hauptdarstellerin, der Freunde, der Familienmitglieder eine
Komddie spielen miissen — das ist die Biografie jedes Kiinstlers und seine
Prioritdten im Leben.

Und was wird Michal Znaniecki bei der Premiere sich stellen? Oderméchten
Sie uns die Kiinstlichkeit im Leben abgew6hnen? Ist das machbar?

Ich versuche nie jemandem etwas beizubringen. Und ich mag es nicht, Punk-
te zu setzen, eindeutige Antworten zu geben. Meine Leitaufgabe besteht da-
rin, Akzente zu setzen: Interpretation. Und ich ziehe es vor, eine Frage gut zu
formulieren und dem Betrachter vorzustellen, als nach Dogmen oder schwa-
rzen und weifden Thesen zu suchen. Ich denke, es ist ein sehr personliches
Spektakel. Als Kiinstler, Regisseur, Schauspieler habe ich jeden Tag profes-
sionell eine Maske aufgesetzt. Was passiert, wenn wir diese Grenze tiberqu-
eren? Wann werden wir nicht wissen, was die imaginire Welt ist und was die
reale Welt ist? Ich beobachte stindig die Massenmedien und ihre Aufgabe,
Prominente Leute aufzubauen.

Das gehort zu eurem Beruf.

Ja. Aber manchmal gehen wir selbst verloren und glauben an Zahlen, die zu
Werbezwecken erfunden wurden. Wir verlieren unsere Familien, wir versin-
ken in Sodawasser und einige ertrinken in Champagner. Wir trdumen uns
selbst. Das Erwachen kann sehr schmerzhaft sein. Der Einstieg in die Rolle
ist ein Talent, aber die Fahigkeit, aus dieser Rolle herauszukommen, ist eine
Kunst.



Alejandro Roy

Canio (Pagliacci)

Hiszpanski tenor. Studiowal we Florencji u wielkiej mezzosopranistki
Fedory Barbieri. Wystepuje w nastepujacych rolach: Don José (Carmen
Bizeta), Canio (Pajace Leoncavalla), Turiddu (Rycersko$¢ wiesniacza Ma-
scagniego), Cavaradossi (Tosca Pucciniego), Pollione (Norma Belliniego),
Radames (Aida Verdiego), Luigi (Ptaszcz Pucciniego) i Calaf (Turandot
Pucciniego). W sezonie 2018/2019 by} zaangazowany w Metropolitan
Opera w Nowym Jorku do roli Cavaradossiego i Dicka Johnsona. Alejan-
dro Roy wréci do Met na sezon 2019/2020 jako Calaf w Turandoti Gabrie-
le Adorno w Simon Boccanegra oraz jako Andrea Chénier w Royal Opera
House Covent Garden w Londynie.

Spanischer Tenor. Er studierte in Florenz bei der groflen Mezzosoprani-
stin Fedora Bar]
zet), Canio (Der B 0, Leonc: ana, Ma-
ini), C ,Radames

(Aida, Verdi), Luigi (Il tabarro, Puccini) und Calaf (Turandot, Pucci
In der Saison 2018/2019 war er fiir die Rolle von Cavarado

0 Metropolitan Op in New York beteiligt. Alejandro Roy

»n 2019/2020 als Calaf in Turandot und Gabr

in Simone Boccanegra und als Andrea Chénier im Royal Opera House Co-
vent Garden in London an die Met zurtickkehren.

Georges Wanis

Canio (Pagliacci)

Spiew operowy studiowal w konserwatorium w Kairze u Violette Makar
(1995) oraz w Ecole Normale de Musique de Paris pod kierunkiem Ca-
roline Dumas (1999). Jego repertuar obejmuje muzyke od barokowej po
wspotczesna, opery, oratoria i pie$ni francuskie. Wykonuje utwory skom-
ponowane m.in. przez Mozarta, Bizeta, Verdiego, Rossiniego, Offenbacha,
Haendla, Bachai Schuberta.

Wspblpracowal z takimi mistrzami muzyki, jak pianista Aldo Ciccolini,
maestrowie: Dominique Rouits, Davide Crescenzi, Ivan Filev, Giorgio
Crocci; piosenkarze: Alain Fondary, Bonaldo Giaiotti, Giuseppe Giacomi-
ni, Wilhelmina Fernandez, a takze rezyserem Vittoriem Rossim.

Erstudierte Operngesang am Konservatorium in Kairo bei Violette Makar
(1995) und an der FEcole Normale de Mus que de Paris unter der Leitung
von Caroline Dumas (1999). Sein Repertoire umfasst Musik vom Barock
bis zur Gegenwart, Opern, Oratorien und franzosische Lieder. Er fiihrt
unter anderem Kompositionen durch Mozart, Bizet, Verdi, Rossini, Offe
bach, Hindel, Bach und Schubert aus.

Er arbeitete mit solchen Musikern wie der Pianisten Aldo lini und
mit den Dirigenten: Dominique Rouits, Davide Crescenzi, Ivan Filev und
Giorgio Crocci zusammen; sowie mit den Singer: Alain Fondary, Bonal-
do Giaiotti, Giuseppe Giacomini, Wilhelmina Fernandez und Reg
Vittorio Rossi.




Joanna Tylkowska-Drozdz e e

Absolwentka Akademii Muzycznej w Bydgoszczy, Uniwersytetu A. Mickie-
wicza w Poznaniu i Uniwersytetu Warszawskiego.

W 2004 r. debiutowala rola Paminy w Czarodziejskim flecie w szczecin-
skiej Operze na Zamku. Jako solistka stworzyla tu wiele kreacji scenicz-
nych, np.: partia Violetty (Traviata), Tatiany (Eugeniusz Oniegin), Roza-
lindy (Zemsta nietoperza), Lisy (Kraina usmiechu), Marceliny (Fidelio).
Artystka ma w repertuarze trzydzie$ci pierwszoplanowych rél operowych
i operetkowych. W kregu jej zainteresowan jest tez muzyka oratoryjno-
-kantatowa i kameralna. Laureatka Bursztynowych Piericieni w 2012 r.

entin von Musikakademie in Bydgoszcz, Adam-Mickiewicz-Uni-
at in Posen und Uni itdt in Warschau.

In 2004 debiitierte sie in der Rolle von Pamina in der Zauberfléte vo
Mozart in der Oper im Schloss Stettin. Wie Solistin hat sie viele Biihnen-
darbietungen geschaffen. Das sind zum Beispiel solche Partien wie Vio-
letta in Traviata, Tatjana in Onjegin, Rosalinda in der Fledermaus, Lisa im
Land des Lichelns, Marcelina in Fidelio. Die Artistin hat in ihrem Reper-
toire dreiffig Oper- und Operetten-Hauptrollen. In ihren Interessen liegt
auch Oratorien-, Kantaten und Kammermusik. Sie ist Preistragerin des
Preises ,Bersteinring" (2012, 2017).

Lucyna Boguszewska e @i

Lauretta (Gianni Schicchi)

Ukonczyta Akademie Muzyczng w Bydgoszcezy. Od 2003 r. jest solistkg
Opery na Zamku w Szczecinie. W ciggu kilku lat wypracowata sobie po-
zycje wyrdzniajacej sie solistki wykonujacej gtowne role w repertuarze
operowym, jak i operetkowym. Ma w swoim dorobku artystycznym zna-
czace pozycje, jak: Nedda w Pajacach R. Leoncavalla, Micaela w Carmen
G. Bizeta oraz Hanna w Strasznym dworze S. Moniuszki. Podczas Festi-
walu Oper Stanistawa Moniuszki w 2005 r. wykonata wiekszo$¢ sopra-
nowych rél tego kompozytora. Wspo6tpracuje z Filharmonig Szczecinska.
Swoja dziatalno$cig koncertowa wykracza poza terytorium Polski. Jest
oklaskiwana na scenach operowych i estradach w Niemczech.

Lucyna Boguszewska hat die Musikakademie in Bydgoszcz abgeschlos-
sen. Seit 2003 ist sie Solistin an der Oper im Schloss Stettin. Im Laufe
einiger Jahren hat sie sich ihren Stellenwert einer herausragender So-
listin, die sowohl in Oper- al auch in Operettenrepertoire Hauptrollen
spielt. In ihrer kiinstlerischen Leistungen sind solche Partien wie Nedda
in Bajazzos von Leoncavallo, Micaela in Carmen von Bizet, und Hanna
in Gespensterschloss von Moniuszko. Wihrend des Festivals der Mo-
niuszko-Opern hat sie die Mehrheit der Sopranrollen dieses Komponi-
sten aufgefiihrt. Sie arbeitet mit der Stettiner Philharmonie zusammen.
Thre Konzerttétigkeit iberschreitet die Grenzen Polens. Sie ist auf der
ernbiihnen und Konzerthallen auch in Deutschland applaudiert.




Le Szek Skrla Tonio (Pagliacci)

Gianni Schicchi (Gianni Schicchi)

Nalezy do czotéwki polskich $piewakéw dysponujacych barytonem.
W Akademii Muzycznej w Gdansku ksztalcit si¢ pod kierunkiem A. Kosec-
kiego i P. Kusiewicza. Debiutowat w Operze Baltyckiej w Gdansku w Cyruli-
ku sewilskim. Od sezonu 1988/1989 jest solista tej opery. W swoim dorobku
artystycznym ma ponad 50 partii operowych, gtéwnie pierwszoplanowych,
m.in. w takich operach: Tannh&duser Wagnera, Makbeth, Nabucco i Falstaff
Verdiego, Tosca Pucciniego, Krél Roger Szymanowskiego, Diably z Ludoun
Pendereckiego. Uczestniczyt w nagraniach wytwérni DUX: Manru Pade-
rewskiego, Powiato na mnie morze snéw Pendereckiego, Paria, Flis i Ver-
bum nobile Moniuszki. Jako solista wspétpracuje z zespotem Mazowsze.

Er ist einer der besten polnischen Baritonsinger. Er studierte an der Mu-
sikakademie in Danzig unter der Leitung von A. Kosecki und P. Kusiewicz.
Er debiitierte an der Baltischen Oper in Danzig im Barbier von Sevilla. Ab
der Saison 1988/1989 ist er Solist dieses Opertheaters. In seiner kiinstle-
rischen Arbeit hat er tiber 50 Opernrollen, vor allem im Vordergrund, da-
runter in solchen Oper: Verdis Macbeth, Nabucco
und Falstaff, Puccinis Tosca, Szymanowskis Kénig Roger, Pendereckis Die
Teufel aus Loudon. Er nahm an den Aufnahmen der Firma DUX teil: Man-
ru von Paderewski, Powiato na mnie morze snéw von Penderecki, Paria,
Flis und Verbum nobile von Moniuszko. Als Solist arbeitet er mit dem Sta-
atlichen Tanz- und Gesangsensemble ,Mazowsze" zusammen.

S te fan H adz i C Tonio (Pagliacci)

Gianni Schicchi (Gianni Schicchi)

Edukacje wokalng jako baryton rozpoczal w 2005 r. w Belgradzie. Od
2012 1. studiuje na Uniwersytecie Muzyki i Sztuk Pieknych w Wiedniu.
Uczeszczat do klas mistrzowskich prowadzonych przez takich §piewakéw,
jak C. Ludwig, L. Nucci, L. Tézier i R. Raimondi. Wystapil w prapremierze
opery Dai Fujikury Zloty zuk, a takze w nastepujacych rolach: Don Alfonsa
i Guglielma w Cosi fan tutte oraz Ksiecia w Weselu Figara Mozarta, Dandi-
niego w Kopciuszku Rossiniego i Marulla w Rigoletcie Verdiego oraz par-
tiach tytutowych w Giannim Schicchim Pucciniego i Eugeniuszu Oniegi-
nie Czajkowskiego. Regularnie koncertuje, wykonywal m.in. arie z Pasji
wg $w. Jana i kantaty Bacha, Requiem Fauré, Msze za zmarlych Hristicia.

Seine Gesangsausbildung als Bariton begann er 2005 in Belgrad. Seit
2012 studiert er an der Uni t fir Musik und darstellende Kunst
. Er besuchte Meisterkurse, die von Sdngern wie C. Ludwig,
L. Nucci, L. Tézier und R. Raimondi geleitet wurden. Er trat in der Welt-
premiere von Dai Fujikuras Goldkifer auf, so in den folgenden Rol-
len: Don Alfonso und Guglielmo in Cosi fan tutte und der Prinz in Figaros
Hochzeit von Mozart, Dandini in Cinderella von Rossini und Marulla in
Verdis Rigoletto und die Titelpartien in Puccinis Gianni Schicchi. Er tritt
regelméflig aufund hat unter anderen Arien aus der Johann
Bach-Kantaten, Requiem von Fauré, Totenmesse von Hristi¢ aufgefiihrt.




. . Silvio (Pagliacci)
C hr]_ St]_ a,n O ldenburg Spineloccio / Messer Amagntio di

Nicolao (Gianni Schicchi)

Baryton. Ksztalcit sie w Wyzszej Szkole Muzycznej im. Hannsa Eislera
w Berlinie pod kierunkiem Renate Faltin i Julii Varady. Kursy mistrzow-
skie odbyt u Willego Deckera, Petera Konwintschnego oraz Wolframa
Riegera. Jest solista koncertowym, jak i operowym. W swoim dorobku ar-
tystyczny ma m.in. takie role: Marszatek Dworu w Capricciu Straussa, ty-
tutowa role w Don Giovannim i Papageno w Czarodziejskim flecie Mozar-
ta, Albert w Werterze Masseneta, Falke w ZemS§cie nietoperza J. Straussa,
Borys w spektaklu Moskwa-Czeriomuszki Szostakowicza, Hans w Szcze-
sliwym Hansie Colemana, Silvio w Pajacach Leoncavalla, Pan Brummer
w Es liegt in der Luft Spolianskiego, Kilian w Wolnym strzelcu Webera.

Bariton. Er bildete sich an der Hochschule fiir Musik ,Hanns Eisler™ in
Berlin bei Renate Faltin und Julia Varady. Meisterkurse bei Willy Decker,
Peter Konwitschny sowie bei Wolfram Rieger rundeten seine Ausbildung
ab. Er ist Opern- und Konzertsolist. In seinem Werk hat er solche Rollen

Haushofmeister in Capriccio von Richard Strauss, Titelpartie in Don
Giovanni und Papageno in der Zauberfléte von Mozart, Albert in Wer-
ther von Massenet, Falke in der Fledermaus von Johann Strauss, Boris im
Spektakel Moskau Tscherjomuschki von Schostakowitsch, Hans in Hans
im Gli n Coleman, Silvio in Pagliacci von Leoncavallo, Herrn Brum-
mer in Es liegt in der Luft von Spoliansky, Kilian im Freischtitz von Weber.

Silvio (Pagliacci)

T O m a, S Z Lu CZ ak Spineloccio / Messer Amantio di

Nicolao (Gianni Schicchi)

Ukonczyt Akademie Muzyczna w Bydgoszczy pod kierunkiem Marka
Mozdzierza. Uczestniczyl w wielu mistrzowskich kursach wokalnych,
prowadzonych m.in. przez H. kazarska, U. Mitrege-Wagner, P. Tschaplika,
M. di Marco. Od roku 2003 wystepuje w Operze na Zamku w Szczecinie.
W swoim repertuarze ma role operowe, operetkowe i musicalowe, m.in:
Hrabiego w Weselu Figara i Papageno w Czarodziejskim flecie W.A. Mo-
zarta, Janusza w Halce S. Moniuszki, Silvia w Pajacach R. Leoncavalla, Mo-
ralesa, Dancaira w Carmen G. Bizeta, Hrabiego Tomskiego w Damie piko-
wej P. Czajkowskiego oraz Agamemnona w Pigknej HelenieJ. Offenbacha.

Er hat die Musikakademie in Bydgoszcz unter der Leitung von Ma-
rek Mozdzierz abgeschlossen. Er hat in vielen Vokalwettbewerben te-
ilgenommen, die von H. kazarska, U. Mitrega-Wagner, P. Tschaplik,
M. di Marco durchgefithrt wurden. Seit 2003 tritt er in Oper im Schloss
Stettin auf. In seinem Repertoire hat er Oper-, Operetten-, und Musi-
calrollen. Das sind unter anderen solche Rollen wie Grafin Figaros Ho-
chzeit und Papageno in der Zauberfléte von Mozart, Janusz in Halka von
S. Moniuszko, Silvo in Pagliacci von R. Leoncavallo, Morales und Dancair
in Carmen von G. Bizet, Graf Tomsky in Pique Dame von P. Tschaiko
und Agamemnon in der Schéne Helena von J. Offenbach.




Pavlo Tolstoy Beppo (Paglisc)

Rinuccio (Gianni Schicchi)

Absolwent Lwowskiej Narodowej Akademii Muzycznej. W Polsce wystepo-
watl w wielu teatrach operowych, wspétpracowat z Filharmonia Narodowa
i Narodowg Orkiestra Symfoniczng PR w Katowicach. Wystepowal m.in.
jako: Ferrando w Cosi fan tutte, Tamino w Czarodziejskim flecie, Lenski
w Eugeniuszu Onieginie, Alfred w Zemscie nietoperza, Alfredo w Tra-
viacie, Ismaele w Nabucco, Stefan w Strasznym dworze, Pasterz w Krélu
Rogerze. W partii Pasterza wystapil na Miedzynarodowym Festiwalu Te-
atralnym w Edynburgu. Kreowat takze partie: Lorda Bucklawa i Norman-
na w kucji z Lammermooru, Joségo w Przysiedze. Od sezonu 2017/2018
jest solista Opery na Zamku w Szczecinie.

Ivent der Musikakademie Lwiw. In Polen trat er in vielen Oper-
tern auf, ar ete mit Nationalphilharmonie hau und mit dem
Nationalen Syn

haikowsky, Alfred in Fliederm
naele in Nabucco, Stefan im enstersc er Hirte in
s Hirte trat er in Internationalen Theaterfestival in Edin-

der Tansman). Seit der Sp
Schloss Stettin.

WO nhye O k C h Oi Beppo (Pagliacci)

Rinuccio (Gianni Schicchi)

Jest absolwentem Koreanskiego Panstwowego Uniwersytetu Sztuki, wo-
kalistyki, ktorg odbyt takze w Korei, oraz kursu doktoranckiego na Uni-
wersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie. Jest zdobywca
wielu nagréd w konkursach wokalnych, m.in. takich jak: Ogélnopolski
Konkurs Wykonawstwa Muzyki Operetkowej i Musicalowej im. Iwony Bo-
rowickiej (2016), XX Konfrontacje — Mezczyzni, Turniej Tenoréw (2017)
w Stupsku, 20. Wielki Turniej Tenoréw w Operze na Zamku w Szczecine
(2018). Spiewa partie w operach: Wesele Figara Mozarta, Nap6j mitosny
i Fucja z Lammermooru Donizettiego, Cyganeria Pucciniego, Traviata
Verdiego, Don Giovanni Mozarta. Wystepuje jako koncertmistrz i §piewak
operowy w Korei i Polsce.

Er ist Absolvent der Koreanischen Staatlichen Kunstunive t, Vokal-
studien, die er auch in Korea durchfiihrte, und ist an der F

kuniversitdt in Warschau promoviert. Er ist Gewinner vieler
Preise in den Gesangswettbewerben, darunter wie: Nationaler Iwona
Borowicka-Wettbewerb fiir die Operetten- und Musical-Ausfiihrung
(2016), 20. Konfrontationen — Manner; Zweiter Tenorwettbewerb (2017)
in Stup 0. Grofier Tenorwettbewerb in der Oper im Schloss Stettin
(2018). Er singt Rollen in den Opern: Mozarts Die Hochzeit des Figaro,
Donizettis Liebestrank und Lucia aus Lammermoor, Puccinis La Bohéme,
Verdis Traviata, Mozarts Don Giovanni. Er tritt als Konzertmeister und
Opernsinger in Korea und Polen auf.




Vi CtO ri a Vatuti n a Lauretta (Gianni Schicchi)

Absolwentka Uniwersytetu Narodowego w Kijowie i Akademii Muzycznej
we Lwowie. W 2004 r. zdobyta Grand Prix w Miedzynarodowym Konkursie
Wokalnym ,Sztuka XX wieku” w Kijowie. W sezonie 2005/2006 zadebiu-
towala partia Adiny w Napoju mitosnym w Operze Lwowskiej. W Polsce
kariere rozpoczeta w2006 r. w Operze Wroclawskiej partia Violetty w Tr.
viacie. Wystepowata m.in. w takich operach, jak: Cosi fan tutte (Fiordiligi),
Czarodziejski flet (Pamina), Wesele Figara (Susanna), Cyrulik sewilski
(Rozyna), Napéj mitosny (Adina), Lucja z Lammermooru (Lucia), a takze
w operetce Zemsta nietoperza jako Adela. Od sezonu 2017/2018 jest solist-
ka Opery na Zamku w Szczecinie.

Absolventin der Nationaluniversitit in Kiew und Musikakademie in
Lwiw. In 2004 bekam sie Grand Prix in dem Internationalen Vokalwett-
bewerb ,Kunst des 20. Jahrhunderts* in Kiew. In der Spielzeit 2005/2006
debiitierte sie mit der Rolle von Adina in Liebesgetrdnk in Oper Lwiw. In
Polen begann sie ihre Kariere in Breslauer Oper mit der Partie von Vio-
letta in Traviata. Sie tritt in solchen Opern, wie Cosi fan tutte (Fiordiligi)
Die Zauberflote (Pamina), Figaros Hochzeit (Susanna), Der Barbier von
Sevilla (Rosina), Der Liebestrank (Adina), Lucia von Lammermoor (Lucia)
und auch in der Operette Die Fledermaus als Adele aus. Seit der Spielzeit
2017/2018 ist sie Solistin der Oper in Schloss Stettin.

Elzbieta Kaczmarzyk-Janczak

Zita (Gianni Schicchi)

Laureatka polskich miedzynarodowych konkurséw. Od 1993 r. solist-
ka Opery Wroclawskiej. Wykonuje m.in. takie gléwne partie: Carmen
w operze Bizeta, Fenena w Nabucco i Amneris w Aidzie Verdiego, Dali-
la w Samsonie i Dalili Saint-Saénsa, Santuzza w Rycersko$ci wiesniaczej
Mascagniego, Kundry w Parsifalu Wagnera. Koncertuje w Europie i USA.
Jako pierwszy mezzosopran nagrata opere Trubadur Verdiego. W 2005 r.
wystgpita u boku Placida Dominga w Walkirii Wagnera w Operze Narodo-
wej w Warszawie. W latach 2003—-2015 byta solistka Teatru Muzycznego
w Lublinie. Wspoélpracuje z wieloma operami i filharmoniami w Polsce.
Odznaczona Srebrnym Medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.

Gewinnerin polnischer internationaler Wettbewerbe. Seit 1993 war sie
Solistin der Breslauer Oper. Sie fiihrt unter anderem solche Hauptrollen
aus wie Carmen in Bizets Oper, Fenena in Nabucco und Amneris in Ver-
dis Aida, Dalila in Samson und Dalila von Saint-Saéns, Santuzza in Ma-
scagnis Cavalleria rusticana und Kundra in Wagners Parsival. Er tritt in
Europa und den USA auf. Als erste Mezzosopranistin nahm sie die Oper
Der Troubadour von Verdi auf. 2005 trat sie neben Placido Domingo in
Wagners Walkirie an der Nationaloper in Warschau auf. In den Jahren
2003-2015 war sie Solistin am Musiktheater Lublin. Er arbeitet mit vielen
Opernhédusern und Philharmonikern in Polen. Ausgezeichnet mit der Sil-
bermedaille ,Verdient fiir die Kultur — Gloria Artis".




G OS h a Kowalin S ka, Zita / Ciesca (Gianni Schicchi)

Jest absolwentka studiéw wokalnych we Francji w Ecole Norma-
le de Musique de Paris, swoje zamitowania aktorskie rozwijata réw-
niez w szkole sztuk teatralnych FEcole Claude Mathieu, gdzie w 2009 r.
otrzymata dyplom aktorski. Od 2015 r. zwigzana z Opera na Zamku
w Szczecinie. Spiewa takze w operach na calym $wiecie. Wykonane partie
operowe to m.in.: Carmen w Carmen G. Bizeta, Amneris w operze Aida,
Azucena w Trubadurze, Fenena w Nabucco oraz Ulryka w Balu masko-
wym G. Verdiego, Suzuki w Madama Butterfly, Zia Principessa w Suor
Angelica i Zita w Giannim Schiccim G. Pucciniego, Dorabella w Cosi fan
tutte W.A. Mozarta i Helena w Pieknej Helenie J. Offenbacha.

Sie ist Absolventin des Vokalstudiums in Frankreich (Ecole Normale de
Musique de Paris ). Thre Liebhaberei zu Schauspielkunst entwickelte sie
auch in der Theaterkunstschule (Ecole Claude Mathieu), wo in 2009 be-
kam sie das Diplom als Schauspielerin. Sie singt in der Operntheatern auf
der ganzen Welt. Thre Operrollen sind u. a.: Carmen in Carmen, Amneris
in Aida, Azucena im Troubadour, Fenena in Nabucco, Urlyke im Masken-
ball von Verdi, Suzuki in Madama Butterfly, Zia Principessa w Suor Ange-
lica und Zita in Gianni Schicchi von Puccini, Dorabella in Cosi fan tutte
von Mozart und Helene in Schéne Helene von Offenbach.

Pi O tr Z gO rZ e 1 S ki Gherardo (Gianni Schicchi)

Absolwent Wydziatu Matematyczno-Fizycznego Uniwersytetu Szczecinskie-
go oraz Panstwowej Szkoly Muzycznej II stopnia w klasie $piewu I. Gérewicz.
Uczy! sie $piewu takze u swego ojca B. Zgorzelskiego. Jest laureatem II Og6l-
nopolskiego Konkursu Wokalnego im. Franciszki Platéwny we Wroclawiu,
I Pomorskiego Konkursu Piesni Polskiej w Bydgoszczy oraz zwyciezca 8. Wiel-
kiego Turnieju Tenoréw w Szczecinie. Uczestniczyt w licznych kursach wokal-
nych pod okiem znanych profesoré6w wokalistyki, m.in. R. Karczykowskiego
i W. Maciejowskiego. Od 1995 r. jest solistag Opery na Zamku w Szczecinie.
Wspdlpracowat z Filharmonia Narodowa w Warszawie, Orkiestra Kameralng
w Toruniu, Filharmonia Dolno$laska, Opera Krakowska oraz Teatrem Wiel-
kim — Operg Narodowa w Warszawie.

Absolvent der Fakultét fiir Mathematik und Physik der Universitét Stet-
tin und der Staatlichen Sekundarmusikschule in der Gesangsklasse von
Iwona Goérewicz. Er studierte auch Gesang bei seinem Vater Bernard
Zgorzelski. Er ist Preistrager des 2. Nationalen Franciszka Platéwna-Ge-
sangswettbewerbs in Breslau, des. 1. Pommerschen Wettbewerbs fiir
polnisches Lied in Bydgoszcz und Gewinner des 8. Grofien Tenorsédnger-
-Wettbewerbs in Stettin. Seit 1995 ist er Solist der Oper im Schloss Stet-
tin. Er arbeitete mit Nationalphilharmonie Warschau, Kammerochester
Thorn, Niederschlesische Philharmonie, Krakauer Oper und Groflem
Theater — Nationaloper in Warschau zusammen.




M arCin S Ce Ch Kompan 1/ Kamerad 1 (Pagliacci)

Gherardo (Gianni Schicchi)

Solista chéru. Z Opera na Zamku zwigzany od 2000 r. Ukonczyt szczecin-
skie szkoly muzyczne: I st. w klasie klarnetu i IT st. w klasie §piewu solowe-
go. Jako $piewak tepuje zaréwno w Polsce, jak i poza granicami kraju.
W swoim dorobku ma partie chéralne i solowe. Wykonuje dzieta muzy
operowej i operetkowej, muzyke oratoryjno-kantatowa, a takze musica-
lowa. Wspoétpracowat z Teatrem Wielkim w Poznaniu, Filharmonia im.
M. Kartowicza w Szczecinie, Uckermérkiche Buhnen Schwedt, Mecklen-
burgisches Staatstheater w Schwerinie, Musica Viva w Bremen i Theater
Vorpommern Graifswald/Stralsund.

unden. Er

r Klarinetten-

Is Sanger tritt er

und Solopartien

aufgefiihrt. Er fiihrt Opern- und Oper , Oratorien und Kanta-

ten sowie Musicals auf. Er arbeitete mit elki (Grof$theater) in Po-
sen, Mieczystaw-Kartowicz-Philharmonie Stettin, Uckermérkische Biil
nen Schwedt, Mecklenburgisches Staatstheater in Schwerin, Musica Viv

Bremen und Theater Vorpommern Greifswald/Stralsund zusammen.

Sandra Klara Januszewska

Nella / Ciesca (Gianni Schicchi)

Spiew studiowata w Akademii Muzycznej w Krako w  klasie
J. Ozimkowskiego. Ksztalcita sie takze w Royal Academy of Music
w Londynie pod okiem R. Davisa i I. Partridge’a. Spiewaczka wysta-
pita w Operze Krakowskiej w roli Cze$nikowej w Strasznym dwo-
rze Moniuszki (spektakl dyplomowy). Podczas koncertu scen opero-
wych na RAM zadebiutowata rola Dorabelli z Cosi fan tutte Mozarta.
Na deskach szczecinskiej Opery na Zamku zadebiutowala w operze
L. Petitgirarda Guru. Mezzosopranistka w swoim dorobku artystycznym
ma m.in. partie oratoryjne z Magnificatu Bacha, Requiem Mozarta, Stabat
Mater Pergolesiego i d’Astorgi oraz Requiem Verdiego.

ng an der Musikakademie in Krakau in der Klasse von

4 > bildete sich auch an der Royal Academy of Music in

London bei R. Davis und 1. Partridg Als Sdngerin lte sie an der

Krakauer Oper in der Rolle von ( ikowa in Moniuszkos Gespenster-
schloss (Diplomau ng). Wiahrend des Konzertes von Opern

an der Roy g y of M > debiitierte sie mit der Rolle von Dorabella

ts C 1 tutte. Me ) tin und hat ir
hen Arbeit unter anderem Oratorienrollen aus Bachs Magnifi
'ts Requiem, Pergolesis und d’Astorga abat Mater und Verdis
Requiem.




Iga Caban

Nella (Gianni Schicchi)

Studiowata w Akademii Muzycznej w Krakowie. Nauke kontynuowata
w La Haute Ecole de musique w Genewie w klasie M. Habeli. Sw6j debiut
miata na deskach Opery Kameralnej w Warszawie w 2014 r., gdzie zagrata
role Wandy w Zamku na Czorsztynie Kurpinskiego. Od tego czasu wyste-
puje na scenach muzycznych w kraju i za granica. W 2016 r. za§piewata
w barokowej operze Il Giasone Cavalliego w Genewie. W tym samy; ku
wystapila w Lozannie, wcielita sie w role tytulowej postaci z opery Rita
Donizettiego. Jest laureatka Konkursu Carla Loewego i Miedzyuczelnia-
nego Konkursu ,W kregu muzyki stowianskiej”. Pozostaje pod opieka wo-
kalng prof. P. Kusiewicza oraz maestry R. Werner. Obecnie zwigzana jest
z Akademig Sztuki w Szczecinie.

Sie studierte an der Musikakademie in Krakau. Sie setzte ihre Ausbildung
fort in La Haute Ecole de musique in Genfin der K > von M. Habela.
Thr Debitit gab sie 2014 auf der Biihne der Kammeroper in Warschau, wo
sie die Rolle von Wanda in Kurpinskis Oper Schloss in Czorsztyn spielte.
Seitdem ist sie auf Musikbiihnen in Polen und im Ausland aufgetreten.
ie in der Barockope one von Cavalli in Genf. Im sel-

von Donizetti

des interu e

bleibt unter der stimmlichen Aufsicht . P. Kusiewicz und von
R. Werner. Derzeit ist sie mit der Akademie der Kiinste in Stettin verbun-
den.

Rafal Pawnuk

Betto (Gianni Schicchi)

Ukonczyt Akademie Muzyczng w Bydgoszczy w klasie L. Skrli i Akademie
Muzyczna w Krakowie w klasie M. Rzepki. W roku 2012 byt solista Opery
Narodni divadlo Brno. Wystepowat takze w Operze Studio w Monachium,
w Théatre du Capitole de Toulouse (Faust Gounoda), w The European
Opera Center, gdzie razem z Royal Liverpool Philharmonic Orchestra wy-
konat role Angelottiego w Tosce Pucciniego. DVD ze spektaklu La Forza
del destino (Bayerische Staatsoper w Monachium) z jego udziatlem nomi-
nowano do Gramophone Classical Music Awards 2017. Wielokrotnie byt
gosciem na festiwalach oraz w teatrach operowych w Polsce i za granica.

Er hat Musikakademie in Bydgoszcz in der Klasse von L. Skrla und auch
Musikakademie Krakau in der Klasse von M. Rzepka angeschlossen.
In 2012 war er Solist des Opertheater ni divadlo Brno in Briinn. E
tritt auch in Studio Oper in M > atre du Capitole de Toulou
st von Gounod), und in The European Opera Center auf. Dort fiihrte
er mit der Royal Liverpool Philharmonic Orchestra die Angelotti — Partie
in Puccinis Tosca auf. Sein D mit dem Spektakel La Forza del desti-
ische Staatsoper Miinchen) wurde auf Gramophone ical
)17 nominiert. Oftmals war er Gast an den Festivals der
in Polen und in Ausland.




Leszek HOIeC Betto (Gianni Schicchi)

Studiowal w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy pod kierunkiem L. Skrli.
Odby? mist kie kurs kalne, pr dzone m.in. przez M. Habele,
i kursy muzyki kameralnej M. Nosowskiej-Pastawskiej. Zadebiutowat na
Opernfestspiele in der Stiftsruine w Niemczech w 2012 r. rolg Hrabiego
Ceprano w Rigoletcie Verdiego. W repertuarze ma m.in. takie partie: Figa-
row Weselu Figara i Leporello w Don Giovannim Mozarta, Jagu w Manru
Paderewskiego, Dziemba w Halce Moniuszki, Pistol w Falstaffie Verdiego.
Wykonuje dziela mu

er 2012 bei den Opernfestspielen in der Stiftsruine in Deutschland

mit der Rolle des Grafen Ceprano in Verdis Rigoletto. Sein Repertoire
umfasst solche Rollen wie Figaro in der Hochzeit von Figaro und Lepo-
rello in Mozarts Don Giovant \gu in Manru von Paderewski, Dziemba
in Halka von Moniuszko, Pistol in Falstaff von Verdi. Er fiihrt Werke von
Oratorien- und Kantatenmusik von Mozart, Fauré, Brahms, Haydn. 2013
nahm er an den Goldenen Stimmen von Masowien teil, 2015 am 2. Natio-

nalen Gesangswettbewerb in Drezdenko.

Janusz Lewandowski

Simone (Gianni Schicchi)

Jest absolwentem Akademii Muzycznej im. F. Nowowiejskiego w Bydgosz-
czy. Od 2001 1. solista Opery na Zamku w Szczecinie. Odtwoérca dziesiagtek
solowych rél. Jest laureatem Srebrnej Ostrogi 2003 - specjalnej nagrody
stwa Przyjaciot Szczecina dla wyrézniajacego sie mtodego artys
teatru. Brat udzial w nagraniu trzech plyt z operami: Paria, Flis oraz Ver-
bum nobile S. Moniuszki, zarejestrowanych i wydanych przez D Na-
granie Verbum nobile zostato zwyciezca prestizowej International Classi-
cal Music Awards 2013 w kategorii opera. Odtwdrca dziesiatek solowych
r6l. Dwukrotnie minowany do nagrody Bursztynowego Pierscienia
w kategorii aktor sezonu.

Er ist Absolvent der Feliks-Nowowiejski-Musikakademie in Bydgoszcz.
Seit 2001 ist er Solist an der Oper im Schloss Stettin. Darsteller der
Dutzende von Solo-Rollen. Preistriger des Preises ,Silberner Sporn® in
2003 — das ist ein Spezialpreis von der Stettin-Liebhaber-Gesellschaft

r den herausragenden jungen Theaterartist. Er nahm in Tonaufnah-
men der drei CD-s mit Opern von Stanistaw Moniuszko teil. Diese Tona-
ufnahmen wurden von DUX-Verlag aufgezeichnet und herausgegeben.
Die Tonaufnahme der Oper Verbum nobile hat den renommierten Pre-
is International Classical Music Awards 2013 in der Kategorie von Oper
bekommen. Er wurde zweimal fiir Bernsteinring-Preis in der Kategorie
Schauspieler der Spielzeit nominiert.




M]..Chaa} SObieCh Simone (Gianni Schicchi)

Studiowat w Akademii Muzycznej w Lodzi pod kierunkiem A. Niemiero-
wicza i P. Reznera. Zadebiutowal w studenckim przedstawieniu Zemsta
nietoperza J. Straussa. Nastepnie wystapil w musicalu Zorro. W sezonie
2013/2014 zagrat gldwna role w musicalu £6dZ Story W. Korcza. W 2014 r.
wzial udziat w koncertowym wykonaniu Cyrulika sewilskiego Rossiniego
jako Figaro i zagral gtbwna role w operze Aleko Rachmaninowa. W 2018 r.
wystapil na deskach Teatru Wielkiego w Eodzi jak Herr Fluth w Wesotych
kumoszkach z Windsoru Nicolaia. Wystepowal jako solista w Filharmonii
Eo6dzkiej. W 2017 r. rozpoczal wspétprace z Opera na Zamku, gdzie wyko-
nuje partie Moralesa w Carmen Bizeta.

Er studierte an der Musikhochschule in E4dZ unter der Leitung von
A. Niemierowicz und P. Rezner. Sein Debiit gab er in der Studentenauf-
fihrung Fledermaus v . Strauss. D¢ rschien er im Musical Zorro. In
der Saison 2013/2014 spielte er die Hauptrolle im Musical £E6dZ Story von
W. Korcz. 2014 nahm er an einem in der Konzertausfiihrung der Rossinis
Barbier von Sevilla Oper teil, wo er die Rolle Figaro gespielt hat. Er spielte
auch die Hauptrolle in Rachmaninoffs Oper Aleko.Im Jahr 2018 trater als
Herr Fluth in den Lustigen Weiber von Windsor von Nicolai auf der Biih-
ne des Grofen Theaters in E6dZ auf. Als Solist trat er in der Philharmonie
in £6dz auf. 2017 begann er mit der Opera im Schloss Stettin zu arbeiten,
wo er die Roll in Bizets Carmen ausfiihrt.

P awe} WO 1 S ki Marco (Gianni Schicchi)

Absolwent Akademii Muzycznej w Poznaniu. Swoje umiejetnosci do-
skonalit na kursach mistrzowskich prowadzonych przez: H. kazarska,
J. Nesterenke, R. Karczykowskiego, P. Kusiewicza i J. Rappe. W Poznaniu
byt solista Teatru Muzycznego latach 2006—-2008, a takze wspo6tpracowat
z Teatrem Wielkim. Od 2008 r. jest solista Opery na Zamku. W repertu-
arze ma ponad 30 partii operowych i operetkowych. Byl wykonawca dziet
muzyki oratoryjno-kantatowej od baroku do wspétczesnosci, wlacznie
z prawykonaniami utworéw np. J. Stalmierskiego. W roku 2013 otrzymat
nominacje do Bursztynowego Pierscienia za role Leiskiego w Eugeniuszu
Onieginie Czajkowskiego w rezyserii D. Bertmana.

Absolvent der Musikakademie in Posen. Er p
iten in Meisterk bei: H. £ . Nesterenko, R. Ka
und J. Rappe. In Posen war er 2006-20
ler und arbeitete auch mit dem Teatr Wielki zusammen
list der Oy im Sch < ire um
Opern- und Op en. E n- und Kantatenmusik

2013 wurde er fiir de
n Onegin von Tschaikc




D aWi d D Ub e C Marco (Gianni Schicchi)

Absolwent Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie
w klasie $piewu solowego Anny Radziejewskiej oraz w klasie dyrygen-
tury chéralnej Violetty Bieleckiej. Debiutowal jako Belcore w Napoju
milosnym Donizettiego w rezyserii Beaty Redo-Dobber na scenie War-
szawskiej Opery Kameralnej. Bral udzial w prapremierach mlodych
kompozytoréw: Eunho Changa Sacred Emily i Andrzeja Karalowa Kepler
oraz metaopery De invitatione mortis, ktérej nagranie fonograficzne od-
bylo sie w pazdzierniku 2018 r. Wspéipracowat z Filharmonia Narodowa
w Warszawie, Opera na Zamku w Szczecinie, Opera i Filharmonia Podlaska
w Bialymstoku, Filharmonia Gorzowska, Warszawska Operg Kameralna.

Absolvent der Fryderyk-Chopin-Universitat fiir Musik in schau in der
Solo-Gesangskl yon / adziejewskaund in der Dirigi /
Violetta Bielecka. Sein Debiit gab er als Belcore im Donizettis Liebestrank,
unter der Regie von Beata Redo-D er an der Warschauer Kammeroper.
Er nahm an Urauffiihrungen junger Komponisten teil: Sacred Emily von
Eunho Changa und Kepler von Andrzej Karatow und auch in der der
Metaoper De invitatione mortis, deren phonographische Aufnahme im
Oktober 2018 stattfand. Er arbeitete mit der Nationalen Philharmonie in
Warschau, der Oper im Schloss Stettin, der Oper und der Philharmonie
in Bialystok, der Philharmonie in Gorzéw und der Warschauer Kamme-
roper zusammen.

D aWi d S a,ﬁn Kompan 2 / Kamerad 2 (Pagliacci)

Pinellino, Gucio (Gianni Schicchi)

Od roku 2010 zwigzany z Opera na Zamku jako artysta chéru. Obecnie
student Akademii Sztuki w Szczecinie na Wydziale Edukacji Muzycznej na
kierunku wokalistyka u prof. §piewu Tomasza Krzysicy. Wystapit w kilku
rolach na scenie Opery na Zamku w Szczecinie: jako Postaniec w Traviacie
Giuseppe Verdiego w rezyserii Michata Znanieckiego pod batutg Vladi-
mira Kiradjieva, Cowboy Jimmy w Crazy for You braci Gershwinéw w re-
zyserii Jerzego Jana Potonskiego pod batutg Jerzego Wotosiuka, Skrobek
i Sarabanda w bajce O krasnoludkach i Sierotce MarysiJanusza Stalmier-
skiego wrezyserii Wiestawa kagiewki pod batuta Matgorzaty Bornowskiej,
oraz w galach i koncertach sylwestrowych.

Seit 2010 ist er mit der Oper im Schloss Stettin als Chorsdnger

er an der Kunstakademie in Stettin an der Abteilung

fiir Musikpéddago esang bei Pro
e edenen Rollen aufder Bi <
als Bote in Tr
Jimmy in Crazy for You von Briidern
olosiuk), als Skrobek und
¢ sia (Musik Ja-
nusz Stalmi i ) agiewka, Leit L Bornow
ska). Er tritt a - Galavorstellungen und Silvesterkonzerten auf.




Ruggero Leoncavallo

Urodzit sie w 1857 r. w Neapolu, gdzie studiowal w konserwatorium,
po czym doskonalit si¢ na uniwersytecie w Bolonii. Byl zapalonym
mito$nikiem twoérczosci Wagnera. Jego pierwsza opera nosita tytut
Chatterton. Udalo sie ja wystawi¢ dopiero w 1896 r. w Rzymie, dwa-
dziedcia lat po skomponowaniu i w zmienionej wersji. Pierwsza jego
opera, ktéra $wiecita triumfy, to Pajace, wystawione w Mediolanie
w 1892 1. To jedno z emblematycznych dziet tzw. mtodej szkoly wto-
skiej i nowego stylu zwanego weryzmem. Spoérod pietnastu kolej-
nych oper i operetek zadna nie dor6wnata popularnos$ciag Pajacom,
ani Cyganeria, powstala w rywalizacji z Puccinim, ani Zaza — jedyne
dwa utwory wznawiane sporadycznie w naszych czasach, ani Der Ro-
land von Berlin, skomponowany na zaméwienie cesarza Wilhelma II.
Leoncavallo zmarl w Montecatini w 1919 r. Nie dokonczyt dwéch am-
bitnych projektéw. Pozostal na wieki autorem Pajacéw oraz piosenki
Mattinata, ktéra ukochat Caruso.

Erwurde 1857 in Neapel geboren, wo studierte er am Konservatorium
und verbesserte sich anschlieffend an der Universitdt von Bologna. Er
war ein begeisterter Liebhaber von Wagners Werk. Seine erste Oper
war Chatterton betitelt. Sie wurde erst 1896 in Rom aufgefiihrt, zwan-
zig Jahre nach dem Komponieren und in der gednderten Fassung. Se-
ine erste Oper, die Triumphe feierte, war Der Bajazzo, der 1892 in Ma-
iland aufgefiihrt wurde. Sie ist eines der emblematischen Werke der
sogenannten jungen italienischen Schule und der neuen Stil namens
Verismus. Keines der fiinfzehn folgenden Opern und Operetten war
mit der Beliebtheit von Bajazzo konkurriert, entweder La Bohéme
(durch Wettstreit mit Puccini entstanden) oder Zaza - die einzigen
beiden Stiicke, die sporadisch in unserer Zeit wieder aufgenommen
wurden, noch Der Roland von Berlin im Auftrag von Kaiser Wilhelm
1T geschrieben. Leoncavallo starb 1919 in Montecatini. Zwei ehrgeizi-
ge Projekte wurden nicht abgeschlossen. Er blieb fiir immer der Au-
tor von Bajazzo und des Liedes Mattinata, das Caruso liebte.

Na podstawie ksigzki Tysigc i jedna opera Piotra Kaminskiego.
Nach dem Buch Tausendundeine Oper von Piotr Kaminski.




Giacomo Puccini

Urodzit sie w Lukce w 1858 r., w rodzinie muzykow. Uczyl sie w Istituto
Musicale w rodzinnym mieScie. Jego pierwsze kompozycje powstaty
w latach 1876-1877, a pierwsze powazne dzielo to Msza 4-glosowa.
Studia kontynuowat w konserwatorium w Mediolanie. Jego pierwsza
préba teatralna to Le Villi. Popularno$¢ przyniosta mu jednak do-
piero opera Manon Lescaut, wystawiona w 1893 r. w Turynie. Potem
powstaly arcydzieta: Cyganeria — 1896 r., Tosca — 1900 r. i Madama
Butterfly. Po tej trylogii jednak minelo kilkanascie lat, zanim Puccini
osiagnal kolejny sukces. Uznanie zdoby! jego tryptyk ztozony z jed-
noaktéwek: Plaszcz, Siostra Angelika i Gianni Schicchi. W chwili gdy
siegal nowych szczytéw w Turandot, zapad! na $miertelna chorobe.
Pogrzeb odbyt sie w Brukseli, p6Zniej trumne przetransportowano do
Mediolanu, gdzie dwa dni pézniej odprawiono oficjalng ceremonie
pozegnalna.

de 1858 in Lucca als Sohn einer Musikerfamilie geboren. Er
studierte am Istituto Musicale in seiner Heimatstadt. Seine ersten
tanden in den Jahren 1876-1877, und die erste

ernsthafte Arbeit ist die 4-teilige Messe. Er setzte sein Studium am
Konservatorium in Mailand fo eine erste Theaterprobe ist Le Villi.

die ihn populdr machte. Dann kamen die Meister a Boheme -

1896, Tosca - 1900 und Madama Butterfly. Nach dieser Trilogie waren
es jedoch tiber ein Dutzend Jahre, bis Puccini einen weiteren Erfolg
erzielte. Er erhielt Anerkennung fiir sein Triptychon, das sich

Einaktakten zusammensetzt: Il Tabarro, Suor Angelica und Gia
Schicchi. Wenn er die neuen Hohen in Turandot erreichte, wurde er
todkrank. Die Beerdigung fand in Briissel statt, dann wurde der Sarg
nach Mailand gebracht, wo zwei Tage spéter die offizielle Abschied-
szeremonie stattfand.

Na podstawie ksigzki Tysiac i jedna opera Piotra Kaminskiego.
Nach dem Buch Tausendundeine Oper von Piotr Kaminski.




ArtySci i pracownicy Opery na Zamku

w sezonie 2018/2019
Dyrektor
Jacek Jekiel
Zastepca dyrektora ds. artystycznych
Jerzy Wolosiuk
Solisci Spiewacy

Soprany: Lucyna Boguszewska, Joanna Tylkowska-Drozdz, Victoria Vatutina, Bozena
Bujnicka*, Iga Caban* Anna Farysej*, Sylwia Krzysiek* Ilona Krzywicka* Magdalena
Marchewka*, Ewa Olszewska*, Gabriela Silva*, Anna Wisniewska-Schoppa*, Aleksan-
dra Wiwala* Mezzosoprany: Gosha Kowalinska, Elwira Janasik*, Sandra Klara Janu-
szewska®, Elzbieta Kaczmarzyk-Janczak*, Monika Korybalska* Ewa Zeuner*. Tenorzy:
Pavlo Tolstoy, Pawel Wolski, Piotr Zgorzelski, Wonhyeok Choi*, Juan Pablo Dupre*,
Paul Gaugler*, Eric Fennell* Adam Jelen* Tomasz Kuk*, Andrzej Lampert*, Pablo Mar-
tinez* Juan Noval- Moro*, Alejandro Roy*, Pawet Skatuba*, Hubert Stolarski*, George
Wanis*. Barytony: Tomasz kuczak, Krzysztof Bobrzecki*, Dawid Dubec¥, Stefan Ha-
dzic* kukasz Hajduczenia*, Pawel Konik*, Mirostaw Kosinski*, Christian Oldenburg®*.
Basy: Leszek Holec*, Guillaume Dussau®, Andrew Munn*, Rafal Pawnuk®, Leszek
Skrla*, Rafal Songan* Michal Sobiech*. Bas-barytony: Adam Kutny*, Janusz Lewan-
dowski, Hubert Claessens*, Adam Tomaszewski*.

Aktorzy

Tomasz Bacajewski*, Karol Drozd*, Anna Januszewska*, Wiestaw kagiewka*, Mariusz
Ostrowski* Sonia Petrovna*, Jacek Piotrowski* Jerzy Jan Potonski* Sylwia Rézycka*,
Jakub Sokotowski* Anastazja Siminska* Dariusz Taraszkiewicz* Marta Uszko* Marta
Wiejak*, Marek Zeranski*

Drzieci: Artur Dziekarowski* Alex Karczewski*, Hanna Papa* Marcin Zymek*
* wspolpraca

Orkiestra
Dyrygenci: Jerzy Wolosiuk, Vladimir Kiradjiev, Malgorzata Bornowska, Florian Csi-
zmadia* Laurent Petitgirard*. I skrzypce: Danuta Organi$ciuk* (koncertmistrz),
Krzysztof Buszezyk* (zastepca koncertmistrza), Aleksandra Glowacz*, Tomasz Rut-
kowski* Anna KaZmierska, Natalia Lebedeva, Maria Radoszewska, Jarostaw Wojtasiak
(inspektor orkiestry). II skrzypce: Misza Tsebriy*t, Olga Kharytonova, Paulina Maj-
chrzak, Agnieszka Murawska. Altowki: Edyta Hedzielska*t, Ewelina Stepien*, Bogdan
Krochmal, Marzena Rutkowska, Andrzej Stoniecki. Wiolonczele: Dariusz Dudzinski*t
(koncertmistrz), Matgorzata Olejak*, Wiodzimierz Zylin*, Sylwia Dworzyriska, Miro-
stawa Lignarska, Bogumila Woéjcik. Kontrabasy: Iurii Skakun®*, Krzysztof Borkowski.
Flety: Volodymyr Kopchuk*, Joanna Wojdylo*. Oboje: Michat Balcerowicz*, Dorota
Jakoébska. Rozek angielski: Katarzyna Sobenko*. Klarnety: Piotr Mréz*. Fagoty: An-
driy Moroz*, Marcin Szczygiel. Waltornie: Rafat Kowalczyk*, Karolina Mikotajezyk*,
Ivan Yurkou. Trabki: Mansfet Masny*t, Igor Zuzanski*. Puzony: Arkadiusz Glogowski*,
Oleksiy Haritonov*, Grzegorz Wlodarczyk. Tuba: Sergii Shchur*. Harfa: Alicja Ba-
dach* Perkusja: Renata Butat-Piecka*t, Dominika Sobkowiak*

*muzyk solista, T prowadzacy grupe

Chor
Kierownik chéru: Malgorzata Bornowska. Soprany: Malgorzata Gérna, Kornelia
Iwackowska, Malgorzata Kie¢, Maria Krahel, Danuta Sowa, Kateryna Tsebriy, Marze-
na Wiencis* Alty: Monika Gatczyk-Lewicka, Malgorzata Kotek, Krystyna Maziuk (in-
spektor chéru), Paulina Skrzypek, Marina Waszyniska, Justyna Zawilinska, Matgorzata
Zgorzelska*. Tenory: Andrzej Budziszewski, Adam Kacperski, Ivan Kit, Marcin Scech*,
Piotr Urban. Basy: Dariusz Hibler, Winicjusz Jankowski, Dariusz Kotlarz, Dawid Safin,
Jarostaw Zadon

*solista choru

Balet

Kierownik baletu: Karol Urbanski, Marta Pietrzyk (masazystka-rehabilitantka). So-
lisci: Karolina Cichy-Szromnik (inspektor baletu), Ksenia Naumets, Pawet Wdowka.
Koryfeje: Zaneta Baginiska, Klaudia Batista, Olga KuZmina-Pietkiewicz, Aleksandra
Glogowska, Nayu Hata, Patryk Kowalski, Vasyl Kropyvnyi, Piotr Nowak, Maksim
Yasinski, Pedro Rizzi, kukasz Przespolewski. Zesp6t baletowy: Aleksandra Januszak,
Monika Kieliba, Daryna Kotodziejczyk, Nadine de Lume, Emma McBeth, Stephanie
Nabet, Julia Safin, Roger Bernad, Jeppe Jakobsen, Yu Yamani

Korepetytorzy-akompaniatorzy
Olha Bila, Olha Bilas

Inspicjentki
Katarzyna Berowska, Maria Malinowska-Przybytowicz

Dziat dekoracji i obshugi sceny

Andrzej Kie¢ (kierownik), Katarzyna Meronk (z-ca kierownika), Waldemar Andrzejak,
Andrzej Brzeskot, Damian Jabtonowski, J6zef Jaworski, Ryszard Kotecki, Filip Misie-
wicz, Pawel Nowakowski, Maciej Pierég, Marek Prusakowski, Marcin Telega, Krzysztof
Wojtasik, Valerii Zagaievskyi, Piotr Zuk

Dzial kostiuméw i charakteryzacji

Agata Tyszko (kierownik), Wanda Caban, Marzena Gluch, Dorota Jagodziniska, Wie-
stawa Misiewicz, Anna Skowron, Bozenna Sobera, Justyna Szulc-Urban, Malgorzata
Tatara, Agata Wlodarczyk, Wiestawa Zygmunt

Dziat elektro-akustyczny
Dawid Karolak (kierownik), Zbigniew Carlo, Adrian Jankowski* Jakub Jankowski, Pa-
wel Kois, Andrzej Krynski, Jakub Skowronski

* wspolpraca

Administracja

Sekretariat: Agata GwézdZz Manager Opery: Karolina Bindas. Dzial finansowo-ksie-
gowy: Elzbieta Cegielska (gléwny ksiegowy), Monika Satdan, Maria Dzigciot, Elzbie-
ta Huk, Dagmara Lis. Dzial marketingu: Anna Markiewicz-Czaus (kierownik), Kinga
Baranowska, Anna Basek, Magdalena Jagielto-Kmieciak (rzecznik prasowy), Piotr
Juny, Maciej Mizgalski, Marta Peszko. Dzial administracyjno-gospodarczy: Joanna
Prokocka (kierownik), Andrzej Betka, Mateusz Fry$ny, Janusz Grzegorczyk, Danuta
Koscielna, Robin Mamrot, Marek Pawlonka, Agnieszka Plocha, Andrzej Rzeszutek,
Ewa Swierzyriska, Bozena Wasik. Dzial organizacji pracy artystycznej: Katarzyna kad-
czuk (kierownik), Joanna Marcinkiewicz, Szymon Piotrowski (stroiciel fortepianéw),
Misza Tsebriy (bibliotekarz). Gt. spec. ds. fund. zewnetrznych i sponsoréw: Agnieszka
Piszczatka. G spec. ds. obchodéw Roku Moniuszkowskiego: Urszula Frymus. Dziat
kadr: Malgorzata Pigan (kierownik), Monika Marszalek. Kasa opery: Iwona Huk, Ma-
rzena Kaczmarek-Pudio Archiwum: Monika Marszatek. Specjalista ds. BHP: Grazyna
Chojna
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