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Szanowni Panstwo

Nowy rok to zawsze nowe plany i postanowienia.
W5srdd nich warto pamietaé o uczestnictwie w wyda-
rzeniach kulturalnych. Nie mam watpliwosci, ze Pai-
stwo - widzowie Opery na Zamku w Szczecinie - taka
aktywnos¢ postrzegaja jako naturalng. Ambitne plany
ma roéwniez Opera, ktéra na rok 2019 przygotowata
spektakle z najwyzszej potki. Wsrdd nich kolejne wy-
darzenie, ktérego skala siega poza Szczecin i Pomorze
Zachodnie - polska prapremiera opery Philipa Glassa
Proces. Dzieto Franza Kafki to klasyka literatury. Pro-
ces stat sie punktem odniesienia we wcigz aktualnej
dyskusji na temat relacji obywatel - panstwo. Jestem
niezmiernie ciekaw, w jaki sposéb twoércy spekta-
klu przedstawig petne tajemnic i napiecia perypetie
Jozefa K. Nie mam watpliwosci, ze utalentowany ze-
sp6t artystow naszej Opery osiggnie wyzyny swoich
umiejetnosci, by pokaza¢ nam zupetnie nowe spoj-
rzenie na te historie.

Zycze wspaniatych wrazen

Olgierd Geblewicz
Marszatek Wojewddztwa Zachodniopomorskiego

Sehr geehrte Damen und Herren,

Das neue Jahr bedeutet immer neue Pliane und Be-
schlisse. Unter ihnen es lohnt sich, an kulturellen Ve-
ranstaltungen teilzunehmen. Ich habe keinen Zweifel,
dass Sie - Zuschauer der Oper im Schloss Stettin -
diese Tatigkeit als nattirlich empfinden. Die Oper hat
auch ehrgeizige Plane und sie hat fiir 2019 Auffiihrun-
gen auf hochstem Niveau vorbereitet. Unter ihnen
ist eine andere Veranstaltung, deren Ausmalf3 Gber
Stettin und Westpommern hinausgeht - die polni-
sche Erstauffiihrung der Oper Der Prozess von Philip
Glass. Das Werk von Franz Kafka gehort zur Klassik
der Literatur. Der Prozess ist zu einem Bezugspunkt
in der immer noch laufenden Diskussion (iber die Bez-
iehung zwischen Biirger und Staat geworden. Ich bin
sehr gespannt, wie die Schopfer des Spektakels voller
Geheimnisse und Spannungen von Josef K. Abenteu-
ern prasentieren werden.

Ich habe keinen Zweifel, dass die talentierte Kiinstler-
gruppe aus unserer Oper wird die Hohe seiner Fahig-
keiten erreichen, um uns einen vollig neuen Blick auf
diese Geschichte zu geben.

Ich wiinsche lhnen wunderbare Eindriicke

Olgierd Geblewicz
Woiwodschaftsmarschall in Westpommern

Szanowni Panstwo

Prapremiera - to juz troche nasza specjalnos¢. Zaczne
od cytatu z Procesu, stynnej powiesci Franza Kafki:
Wszystko przeciez nalezy do sadu”. To stowa, ktore
ustyszat gtéwny bohater Jozef K., oskarzony o prze-
stepstwo. Jakie przestepstwo? Nie wiadomo.
Wierne powiesci libretto sktania do autorefleksji
- wielu z nas to Jézef K., nagle wplatany w walke
z opresyjng maching. Cztowiek staby i samotny,
sttamszony. To opera o nas, ludziach nalezacych do
symbolicznego sadu...

Dzi$ zobaczg Paristwo po raz pierwszy w Polsce ar-
cydzieto opery kameralnej Philipa Glassa pod tym
samym tytutem - zaledwie pie¢ lat po Swiatowej pra-
premierze w Royal Opera House w Londynie. To ope-
ra wspétczesnych geniuszy. Philip Glass, nominowa-
ny do Oscara wirtuoz nut, zdobywca Ztotego Globu,
razem z librecistg Christopherem Hamptonem, zdo-
bywca statuetki Akademii Filmowej, stworzyli opere,
o ktérej kompozytor moéwi: ,Koszmar biurokracji i jej
przemiana w czarng komedie - jesli tak na to spojrzy-
my, z pewnoscig dostrzezemy przekaz Procesu. Ale to
nie sg tylko zarty ze Swiata, ktéry stat sie niestabilny,
zbyt skomplikowany, z przesadnym nadzorem, tak ze
rozsadny cztowiek nie moze nawet dotrze¢ do sadu”.
To dzieto ponadczasowe, petne napiecia i tajemnicy.
Wspaniata symbioza amerykanskich nut, polskiej sce-
ny i kafkowskiego absurdu.

Zycze Panstwu dobrego wieczoru w Operze na Zam-
ku w towarzystwie... czarnej komedii.

Jacek Jekiel
Dyrektor Opery na Zamku w Szczecinie

Sehr geehrte Damen und Herren,

Eine Urauffihrung - das ist schon fast unsere Spezia-
litat. Beginnen wir mit einem Zitat aus dem Prozess,
dem beriihmten Roman von Franz Kafka: ,Alles doch
gehort zum Gericht”. Dies sind die Worter, die dem
Hauptcharakter Josef K. gehort, der eines Verbre-
chens beschuldigt wird. Was fiir ein Verbrechen? Das
ist nicht bekannt.

Das Libretto, das dem Roman entspricht, neigt zur
Selbstreflexion - viele von uns sind wie Josef K., der
der plétzlich in den Kampf gegen die bedriickende
Maschine verwickelt wurde. Ein schwacher, einsamer
zerquetschter Mensch. Dies ist eine Oper (ber uns,
Leute, die zum symbolischen Gericht gehoren.

Heute sehen Sie zum ersten Mal in Polen das Me-
isterwerk der gleichnamigen Kammeroper von Philip
Glass, nur flinf Jahre nach der Welturauffiihrung im
Royal Opera House in London. Dies ist eine Oper der
zeitgenossischen Genies. Philip Glass, der Oscar-no-
minierte Notenmeister, Gewinner des Golden Globe
Awards, zusammen mit dem Librettist, Christopher
Hampton, Gewinner der Filmakademie-Statuette,
schufen eine Oper, Uber die der Komponist spricht:
Ein Albtraum der Biirokratie und ihre Verwandlung in
eine schwarze Komddie - wenn wir sie uns anschau-
en, werden wir sicherlich die Botschaft des Romans
Der Prozess sehen. Aber das sind nicht nur Witze aus
einer Welt, die mit Gbertriebener Aufsicht zu instabil,
zu kompliziert geworden ist, so dass eine verniinftige
Person nicht einmal das Gericht erreichen kann. Es
ist eine zeitlose Arbeit voller Spannung und Myste-
rium. Eine groRRartige Symbiose mit amerikanischen
Noten, polnischer Biihne und dem Absurd von Kafka.
Ich wiinsche lhnen einen schonen Abend in der Oper
im Schloss Stettin in Begleitung von... einer Schwarz-
komodie.

Jacek Jekiel
Intendant der Oper im Schloss Stettin







Streszczenie libretta
AKTI

Pewnego ranka urzednik bankowy Jozef K.
zostaje aresztowany w swoim pokoju przez dwdch
straznikdéw, Franza i Willema, i nie dostaje informa-
cji, jakich wykroczen miatby sie dopusci¢. Zatrzyma-
ny poczatkowo uwaza cate zdarzenie za zart, ktory
jego koledzy z pracy zrobili mu na trzydzieste urodzi-
ny. Straznicy zatrzymujg go az do przybycia nadzorcy.
Réwniez on nie potrafi wyjasni¢, dlaczego doszto do
aresztowania. Mimo zaistniatej sytuacji K. moze jak
zwykle wypetniac swoje codzienne obowigzki w pracy.

Jozef K. szuka porady u swojej sekretarki, pani
Grubach, ktéra mu radzi, zeby nie brat tej sprawy na
powaznie. Nastepnie rozmawia ze swojg sasiadka,
panng Biirstner. Ona z kolei tajemnicze okolicznosci
aresztowania uznaje za bardzo interesujace. K. zosta-
je po raz pierwszy poddany przestuchaniu - tu znowu
dochodzi do absurdalnej sytuacji, poniewaz nie poda-
no mu ani miejsca przestuchania, ani godziny. Na do-
datek sedzia sledczy monituje jego spdznienie. Zdez-
orientowany Jozef z powodu aresztowania daje upust
swojemu gniewowi w ptomiennym oskarzeniu prze-
ciwko skorumpowanej biurokracji, co zyskuje aprobate
obecnych. Na koniec zdaje sobie sprawe, ze jego do-
mniemani stronnicy sg ludZzmi nalezacymi do... sadu.

Tydzien pozniej K. powraca do sali posiedzen,
jednak nie zastaje tu nikogo poza zong woznego sado-
wego. Kobieta skarzy sie, ze jest narazona na naduzy-
cia ze strony sedziego i pewnego studenta o imieniu
Berthold. Wkroétce zjawia sie Berthold i wyrzuca ja. Na-
stepnie K. spotyka woznego sadowego, ktéry rowniez
jest bezradny wobec przemocy i nieoczekiwanie przy-
znaje, ze temu wszystkiego wspoétwinna jest jego zona.

W banku Jozefa odwiedza jego wuj. Mezczy-
zna jest podenerwowany, méwi, ze chce zasiegnac
porady u swojego kolegi z czaséw szkolnych, adwoka-
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Handlung
1. AKT

Der Bankprokurist Josef K. wird eines Morgens
in seinem Zimmer von den zwei Wachtern Franz und
Willem verhaftet, ohne Auskunft dartiber zu erhalten,
welche Verbrechen er begangen haben soll. K. hilt das
Geschehnis erst flir einen Scherz seiner Arbeitskol-
legen zu seinem 30. Geburtstag. Doch die Wachter
halten ihn bis zur Ankunft des Aufsehers fest. Auch
dieser kann K. nicht tber den Grund seiner Verha-
ftung aufklaren. Allerdings darf K. trotz Verhaftung
wie gewohnt seinen Tagesgeschaften nachgehen.

K. sucht Rat bei seiner Zimmerwirtin Frau
Grubach, die ihm rat, die Angelegenheit nicht zu
ernst zu nehmen. Als nachstes spricht K. mit seiner
Nachbarin Fraulein Birstner. Sie findet die mysterio-
sen Umstande von K. s Verhaftung duf3erst anziehend.
K. begibt sich zu seiner ersten Anhorung, fir die er
weder eine genaue Adresse noch eine Uhrzeit erhal-
ten hat. Trotzdem moniert der Untersuchungsrichter
K. s Verspatung. K. macht seinem Arger (ber die
Umstande seiner Verhaftung in einer fl ammenden
Anklage gegen die korrupte Burokratie Luft, die den
Beifall der Anwesenden erregt. Am Ende erkennt
K. jedoch, dass seine vermeintlichen Sympathisanten
allesamt dem Gericht angehoren.

Eine Woche spater kehrt K. in den Sitzungs-
saal zurtlick, doch auf3er der Frau des Gerichtsdieners
ist niemand da. Sie beklagt, dass sie den Ubergriffen
des Untersuchungsrichters und eines Studenten na-
mens Berthold schutzlos ausgeliefert sei. Prompt er-
scheint Berthold und zerrt die Frau fort. Dann trifft K.
auf den Gerichtsdiener, der seine Frau an all dem fir
durchaus mitschuldig halt.

In der Bank wird K. von seinem aufgebrachten
Onkel aufgesucht, der einen alten Schulfreund, den
Advokaten Huld, zu Rate ziehen will. Als sie aufbre-

ta Hulda. Gdy obaj wyruszaja, K. styszy odgtosy docho-
dzace z komorki. Jak sie okazuje, sg to odgtosy chtosty,
ktorej poddano straznikéw, na ktorych ztozyt skarge
w sadzie. K. nie moze przerwacé wymierzania kary.

AKTII

Wuj Albert i Jozef zostajg przyjeci przez ad-
wokata Hulda mimo jego choroby. W charakterze go-
$cia jest tez zaproszony dyrektor kancelarii sgdowe;j
odpowiedzialny za proces. Leni, pokojéwka Hulda,
wzbudza wielkie zainteresowanie K. i zwabia go do
sasiedniego pokoju. Kiedy zblizajg sie do siebie, ona
mu opowiada o malarzu Titorellim, ktéry ma wiele
wartosciowych kontaktow. Albert jest skonsternowa-
ny, ze Jozef zaprzepascit szanse na rozmowe z dyrek-
torem kancelarii.

Titorelli podpowiada Jozefowi K., jakie s3
mozliwosci prowadzenia procesu, i uswiadamia mu,
ze catkowite uniewinnienie jest praktycznie niemozli-
we. Po wyjsciu z kawiarenki K. ze zdziwieniem zauwa-
za, ze w korytarzu sg podobne barwy jak w kancela-
rii sgdowej. Titorelli wyjasnia, ze na kazdym strychu
w miescie jest kancelaria prawna.

Czekajac na adwokata Hulda, K. rozmawia
z kupcem Blockiem. Zdesperowany i bezradny mez-
czyzna zaangazowat we wtasng sprawe co najmniej
szesciu prawnikéw. Jézef przychodzi, aby odebraé
Huldowi swoje petnomocnictwo. Odpowiadajac, Huld
zauwaza, ze K. byt dotad zbyt dobrze traktowany, i po-
zwala sobie na ponizanie Blocka w obecnosci Jozefa.

W katedrze Jozef K. spotyka kapelana wie-
ziennego, od ktérego dowiaduje sie, ze jego proces
ma sie zZle. Kapelan opowiada mu legende o odzwier-
nym. K. dochodzi do wniosku, ze jego proces nie ma
doprowadzi¢ do ustalenia prawdy.

Do Jézefa K. w wieczér poprzedzajacy jego
trzydzieste pierwsze urodziny przychodzg dwaj straz-
nicy i wyprowadzajg go z domu.
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chen, hort K. ein Geradusch aus einer Abstellkammer.
Dort werden die Wachter ausgepeitscht, Gber die
sich K. beim Gericht beschwert hatte. Ihre Bestrafung
kann K. nicht verhindern.

2. AKT

Onkel Albert und K. werden trotz Krankheit
vom Advokaten Huld empfangen. Zufillig ist auch
der flir den Prozess zustindige Kanzleidirektor zu
Gast. Dennoch erregt Leni, Hulds Hausmadchen, K.
sgroBeres Interesse und lockt ihn in ein achbarzim-
mer. Wahrend sie sich naher kommen, berichtet sie
ihm vom Maler Titorelli, der tiber viele wertvolle Kon-
takte verfiige. Onkel Albert ist fassungslos, dass K.
die Chance zu einem Gesprach mit dem Kanzleidirek-
tor verpasst hat.

Titorelli gibt K. eine umfangreiche Einfihrung
in die Moglichkeiten der Prozessfihrung und fihrt
ihm vor Augen, dass ein uneingeschrankter Freispruch
praktisch unmoglich ist. Beim Verlassen des Ateliers
wundert sich K. {iber die Ahnlichkeit des Korridors
mit den Gerichtskanzleien. Titorelli klart ihn auf, dass
es auf jedem Dachboden der Stadt Kanzleien gebe.

Beim Warten auf den Advokaten Huld un-
terhilt sich K. mit dem Kaufmann Block, der in seiner
Hilfl osigkeit nicht weniger als sechs Anwélte enga-
giert hat. K. ist jedoch gekommen, um Huld seine Ver-
tretung zu entziehen. Huld zeigt K., dass er bislang
zu gut behandelt worden sei, indem er Block in K. s
Beisein erniedrigt.

ImDom begegnet K. dem Gefangniskaplan, der
ihm eroffnet, dass es um seinen Prozess schlecht ste-
he. AuBerdem erzahlt er K. die Legende vom Tirhter.
K. erkennt, dass sein Prozess Uiberhaupt nicht der
Wahrheitsfi ndung dienen soll.

Am Vorabend seines 31. Geburtstages kom-
men die zwei Wachter, um K. abzuholen.

Benjamin Wantig, Theater Magdeburg
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BN Phijlip Glass

Dank seiner Opern, Sinfonien und Kompo-
sitionen fiir seine Musikgruppe und der Zusamme-
narbeit mit vielen Kiinstlern wie Twyla Tharp, Allen
Ginsberg, Woody Allen und David Bowie, hatte er
einen auBBergewdhnlichen und beispiellosen Einfluss
auf das musikalische und intellektuelle Leben seiner
Zeit.

Seine Werke, unter anderem Einstein on the
Beach, Satyagraha, Akhnaten, The Voyage werden in
bekannten Operntheater auf der ganzen Welt gezeigt.
Glass komponierte die Musik fiir das experimentelle
Theater und die von der Akademie verliehenen Fil-
me wie The Hours - Von Ewigkeit zu Ewigkeit, Kundun
- das Leben des Dalai Lama (Regie: Martin Scorsese),
und Koyaanisqatsi, der erste Film mit Godfrey Reggio
und Philip Glass Ensemble, ist moglicherweise die ra-
dikalste und einflussreichste Kombination aus Klang
und Vision seit Fantasia. Seine personlichen und be-
ruflichen Beziehungen zu weltberiihmten Rock- und
Popmusikkiinstlern reichen bis in die 1960er Jahre
zurlick, darunter auch zur Beginn der Zusammenar-
beit mit dem Kiinstler Robert Wilson. Er ist der erste
Komponist, der ein breites, generationenibergreifen-
des Publikum sowohl in der Oper als auch im Kon-
zertsaal sowie in der Welt des Tanzes, des Films und
der Unterhaltungsmusik gewonnen hat.

Er wurde 1937 in Baltimore geboren, wo
wuchs er auf. Er studierte an der University of Chi-
cago und anschlieBend an der Juilliard School und
in Aspenrbei DaritusyMilhaud®Da"ér mit der damali-
genfzeitgenossischen Musik unzufrieden war, zog er
nach Europa, wo erbei der legendaren Lehrerin Nadia
Boulanger (ihre Schiler waren unter anderem Aaron
Copland, Virgil Thomson und Quincy Jones) unter-
richtete, und arbeitetereng mit dem Virtuosen des

Sitars und Komponisten Ravim Shankar zusammen.
1967 kehrte er nach New York zurlick und griindete
das Philip Glass Ensemble - eine Band, die aus sieben
Musikern bestand, die Keyboards und verschiede-
ne durch Mischpult verstarkte Holzblasinstrumente
spielten.

Der von Glass entwickelte neue Musikstil
wurde als Minimalismus bezeichnet. Glass selbst
spricht lieber von sich selbst als Komponist von ,Mu-
sik mit sich wiederholenden Strukturen®. Ein groRer
Teil seines friihes Werk basierte auf einer umfangre-
ichen Wiederholung kurzer, sauberer Fragmente me-
lodischer, ineinander greifender Hérempfindungen. Mit
anderen Worten, sie tauchten den Hoérer in das Meer
der allumfassenden, zerstérenden, sich verdndernden
und sich entwickelnden Klange.

Glass hat in 25 Jahren Uber zwanzig grol3e
und kleine Opern, zehn Sinfonien, zwei Klavierkon-
zerte und andere Konzerte (fur ein aus Violine, Kla-
vier, Pauken und Saxophon bestehendes Quartett, fiir
Orchester und Streichquartette) komponiert. Die An-
zahl seiner Werke fiir Solo Klavier und Orgel nimmt
standig zu. Er hat Tonspuren fir Filme geschrieben,
beginnend mit neuen Partituren fir die stilisierten
Klassiker von Jean Cocteau bis zu einem Dokumen-
tarfilm von Errol Morris tiber den ehemaligen Verte-
idigungsminister der USA Robert McNamar. Er arbe-
itete unter anderem mit Kiinstlern dieser MalBnahme,
wie Paul Simon, Linda Ronstadt, Yo-Yo Ma und Doris
Lessing zusammen. Er halt Vortrage und Workshops,
gibt Soloauftritte auf Keyboards auf der ganzen Welt
und trittregelmaRig mit Philip GlassiEnsemble auf:

www.philipglass.com
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Kilka miesiecy po prapremierze Procesu, kto-
ra odbyta sie 10 pazdziernika 2014 roku w Londynie,
Philip Glass opublikowat autobiograficzng ksigzke
Words Without Music. Wspomnienia te dajg mozli-
wos¢ przesledzenia jego niezwykle bogatej artystycz-
nej drogi kompozytorskiej. To, co jest w nich szczegdl-
nie ciekawe, to jezyk. Jezyk Glassa przypomina jego
muzyke, w jego wypowiedziach powtarzajg sie stowa,
frazy i cate struktury gramatyczne. Glass, ktorego
nazwisko powszechnie wigzane jest z muzyczn
minimalizmem, sam tego okreslenia nie lubj
tworczosé woli okreslac jako ,muzyke z
cymi sie strukturami”. Struktury takie
w wiekszosci jego dziet, takze w op
wanej do libretta Christophera Ha
wach Procesu Franza Kafki. Snujac o
zyciu, Glass stale powraca do pyta
Pisze: ,Jako student pierwszego r
of Chicago zadawatem sobie pytan
muzyka. Proba odpowiedzenia na
mnie do napisania pierwszego ut
lat pdzniej wcigz nurtowata mnie t
zapytatem wiec Raviego Shankara.
uktonit sie przed zdjeciem swojego guru
«Poprzez jego taske sita muzyki sptyneta
mnie». Z czasem moje pytanie ewoluowato.
tem pytac: «Czym jest muzyka?».

Na jaki$ czas wystarczata mi odpowiedz, ze
muzyka jest pewnym miejscem. Miatem na mysli
miejsce rownie prawdziwe jak Chicago albo jakie-
kolwiek inne istniejace miejsce, miejsce posiadaja-
ce cechy rzeczywiste - gtebokos¢, zapach, pamied.
Uzywam stowa miejsce w sensie poetyckim, pragne
jednak przekazac¢ solidng tres¢ tego pojecia. Migjsce
jest sposobem odgraniczenia konkretnego spojrze-
nia na rzeczywistosc. [...] Gdy méwie wiec, ze mu-
zyka jest miejscem rownie rzeczywistym, co Chica-

/22

Einige Monate nach der Urauffiihrung des
Prozesses, die am 10. Oktober 2014 in London statt-
fand, verdffentlichte Philip Glass hat ein autobiografi-
sches Buch Words Without Music. Diese Erinnerungen
geben die Gelegenheit, seinen sehr reichen kiinstle-
rischen Komponistenweg zu verfolgen. Was an ihnen
besonders interessant ist, ist die Sprache. Glass’ Spra-
che erinnert an seine Musik, seine Worte, Satze und
ganzen grammatischen Strukturen wiederholen sich
i ; Aussagen. Glass, dessen Name (Ublicher-
sikalischem Minimalismus verbunden
Begriff selbst nicht. Er beschreibt
it als ,Musik mit sich wiederholenden
Strukturen'®olche Strukturen sind in den meisten
seiner Werke zu finden, auch in der zum Christo-
pher Hamptons Libretto und nach den Motiven des
Franz Kafkas Prozesses komponierten Oper. Wahrend
Glass eine Geschichte Uiber sein Leben schreibt, kehrt
er standig zu Fragen Uber das Wesen der Musik zu-
rick. Er schreibt: ,Als Student im ersten Jahr an der
University of Chicago habe ich mich gefragt, woher
die Musik kommt. Ein Versuch, sie zu beantworten,
brachte g4 azu, das erste Musikstiick zu schre-
] Jahre spater beschaftigte ich mich
der gleichen Frage, also fragte ich
r danach. Als Antwort verneigte er sich
vor dem Portrat seines Gurus und sagte: «Durch seine
Gnade ist die Kraft der Musik von ihm zu mir geflos-
sen». Und ich fing an zu fragen: «was ist die Musik? »

Fir einige Zeit mit der Antwort zufrieden,
dass Musik ein Ort ist. Ich meinte einen Ort, der so
real ist wie Chicago oder jeder andere bestehende
Ort, ein Ort mit echten Merkmalen - Tiefe, Geruch,
Erinnerung. Ich benutze das Wort, Ort’ im poeti-
schen Sinne, mochte aber den festen Inhalt dieses
Begriffs vermitteln. Der Ort ist eine Moglichkeit, eine
bestimmte Sicht der Realitat zu begrenzen. [...] Wenn

go, chodzi mi o to, ze w naszych umystach miesci sie
w bardzo podobny sposdb. [..] Ostatnio myslatem
0 muzyce jeszcze inaczej, mniej alegorycznie, bardziej
za$ zastanawiajac sie, co naprawde sie zdarza. Teraz,
gdy pisze muzyke, nie zastanawiam sie nad struktu-
ra; nie mysle o harmonii; nie mysle o kontrapunkcie.
Nie mysle o niczym, czego sie nauczytem. Nie mysle
o muzyce. Mysle muzyka. Méj mbzg przestawia sie na
muzyke. Nie mysli za pomocg stow. Jesli myslatbym
stowami, staratbym sie znajdywac¢ dzwieki, ktore by
do nich pasowaty. Tego jednak nie czynie. Kiedy pra-
cuje z innymi mediami, musze znajdywac¢ muzyke pa-
sujaca do tanca; musze znajdywaé muzyke pasujaca
do tekstu dramatycznego; musze znajdywaé muzyke
pasujacg do obrazu albo do stéw. | musze te muzyke
znajdywaé w samej muzyce. Jedynym sposobem, by
to osiggnacé, czego sie z czasem nauczytem, jest pra-
ca nie od zewnatrz, ale od wewnatrz. Musze ustyszeé
muzyke w konkretnym miejscu. Innymi stowy, kiedy
zastanawiam sie, jaka powinna by¢ ta muzyka, odnaj-
duje ja, przygladajac sie danej rzeczy. Wiec kiedy ktos
pyta - «Jak piszesz muzyke do filmu?» - odpowiadam
zgodnie z prawda: «Ogladam film i zapisuje muzyken.
Nie pisze muzyki, ktéra pasuje do filmu. Pisze muzy-
ke, ktora jest filmem. Wczesniej nie miatem umiejet-
nosci styszenia w ten sposéb, wiec wielu utworow nie
mogtbym napisaé. Niedawno skomponowatem ope-
re opartg na Procesie Franza Kafki. Gtéwny bohater,
Jozef K., znajduje sie w kancelarii swojego prawnika.
Czeka na spotkanie z prawnikiem, w biurze znajduje
sie tez inny klient, niejaki Block.

K. pyta Blocka: «Jak sie pan nazywa?»

«Block. Jestem biznesmanem» - brzmi odpowiedz.
«Czy to pana prawdziwe nazwisko?» - pyta K.

«A dlaczego miatoby nie by¢?» - odpowiada Block”.

| tu Philip Glass wykrzykuje z zachwytem:
,COz za wspaniata odpowiedzZ - «A dlaczego miatoby
nie by¢?»!”
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ich also sage, dass Musik ein Ort ist, der so real ist
wie Chicago, meine ich, dass sie auf ahnliche Weise in
unseren Gedanken passt. [...] In letzter Zeit habe ich
auf andere Art und Weise Uber Musik nachgedacht,
weniger allegorisch und eher lberlegend, was wir-
klich passiert. Wenn ich jetzt Musik schreibe, denke
ich nicht an die Struktur; ich denke nicht an Harmo-
nie, ich denke nicht an Kontrapunkt. Ich denke nicht
an etwas, was ich gelernt habe. Ich denke nicht an
Musik. Ich denke Musik. Mein Gehirn wechselt zur
Musik. Es denkt nicht mit Worten. Wenn ich mit
Worten nachdachte, wiirde ich versuchen, passende
Klange zu finden. Ich mache das aber nicht. Wenn ich
mit anderen Medien arbeite, muss ich Musik finden,
die zum Tanz passt. Ich muss Musik finden, die zum
dramatischen Text, zum Bild oder den Wortern passt.
Und ich muss diese Musik in der Musik selbst finden.
Die einzige Moglichkeit, dies zu erreichen, die ich im
Laufe der Zeit gelernt habe, ist die Arbeit nicht von
auBBen, sondern von innen. Ich muss die Musik an
einem bestimmten Ort héren. Mit anderen Worten,
wenn ich mich frage, was die Musik sein soll, finde ich
sie, wenn sie eine bestimmte Sache betrachte. Wenn
jemand fragt - «Wie schreibst du Musik flir einen
Film?» - antworte ich wahrheitsgemal3: «lch schaue
einen Film und schreibe Musik auf». Ich schreibe ke-
ine Musik, die zum Film passt. Ich schreibe Musik, die
ein Film ist. Friher hatte ich nicht die Fahigkeit, auf
diese Weise zu horen, so kdnnte ich viele Stlicke nicht
schreiben. Vor kurzem habe ich eine Oper nach dem
Prozess Franz Kafkas komponiert. Die Hauptperson,
Josef K. ist im Bliro seines Anwalts. Er wartet auf ein
Treffen mit dem Anwalt. Im Blro gibt es auch einen
anderen Kunden, Block.

K. fragt Block: «Wie heil3en Sie?»

«Block. Ich bin Geschaftsmann» - das ist seine An-
twort.

«Ist das Ihr richtiger Name?» - Fragt K.

«Warum sollte es nicht sein? »- antwortet Block



| objasnia przyczyne swojego zachwytu:
W ten sam sposéb, kiedy pisze teraz muzyke do
teatru, filmu albo tanca, moge szczerze powiedzied
- «A dlaczego miatoby tak nie byé?». | cos takiego
mozna powiedzieé, jedynie rozumiejac, a nawet do-
brze znajac swoja relacje z konkretng sceng, filmem
czy uktadem tanecznym. Ta wiez powstaje wsku-
tek $wiadomej, niewerbalnej kontemplacji. Kiedy
wieZz pomiedzy twoércg a materiatem zostanie usta-
nowiona, realizuje sie ona na gtebokim, niekoncep-
tualnym poziomie, pomiedzy materig artystyczng
a wewnetrznym gtosem muzycznym kompozytora. Ta
wiez jest kluczem. Gdy sie ja ma, nie trzeba martwic
sie, by muzyka pasowata do sceny, bo scena automa-
tycznie bedzie doskonale pasowac¢ do muzyki”.

Droga do owej jednosci z muzyka w przypad-
ku Philipa Glassa byta do$¢ dtuga. Urodzit sie w 1937
roku w Baltimore. Byt najmtodszym z trojga rodzen-
stwa. Jego matka, bibliotekarka i nauczycielka angiel-
skiego, byta kobietg nowoczesng i postepowa. Wy-
warta na niego, jak sam podkresla, wielki wptyw. Do
dalekich kuzynéw Glassa nalezat Al Jolson, gwiazda
Spiewaka jazzbandu, pierwszego filmu dZzwiekowego
w historii kina. Pierwsze kontakty z muzykag zawdzie-
czat ojcu, ktéry prowadzit sklep z ptytami dtugogra-
jacymi. Jak wspominat po latach, poczatkowo jego
ojciec nie potrafit odréznié ptyt dobrych od ztych czy
raczej tych, ktére miaty szanse dobrze sie sprzedaé, od
tych, ktérym pisane byto zaleganie na pétkach. ,Brat
wszystko to, co proponowata mu hurtownia. Potem
przynosit do domu te ptyty, ktére sie nie sprzedawaty,
i stuchat ich, zeby dowiedziec sie, co byto z nimi nie
tak, by dzieki temu nie sprowadzaé wiecej do skle-
pu ptyt niechodliwych”. Pod koniec lat czterdziestych
nie sprzedawaty sie ptyty z muzyka Béli Bartoka,
Dymitra Szostakowicza i Igora Strawinskiego. Ben
Glass stuchat ich na okragto, az stat sie rzecznikiem
nowej muzyki. Tych ,niedobrych” ptyt stuchat razem
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Und hier ruft Philip Glass mit Freude: ,Was fir
eine groBartige Antwort: «Warum sollte es nicht sein? ».

Und erklart den Grund fiir seine Bewunderung:
sWenn ich jetzt Musik fur Theater, Film oder Tanz
schreibe, kann ich ehrlich sagen: Warum sollte es
nicht sein? Und so etwas kann nur gesagt werden,
wenn man die Beziehung zu einer bestimmten Sze-
ne, einem Film oder Tanzsystem versteht und sogar
kennt. Diese Verbindung entsteht durch bewusste,
nonverbale Kontemplation. Wenn die Beziehung zwi-
schen dem Schopfer und dem Material hergestellt ist,
wird dies auf einer tiefen, nicht konzeptuellen Ebene
zwischen dem kinstlerischen Stoff und der inneren
musikalischen Stimme des Komponisten realisiert.
Diese Verbindung ist ein Schlissel. Wenn man sie
hat, braucht man sich keine Sorgen zu machen, ob die
Musik zu eine Szene passt, da die Szene automatisch
perfekt in die Musik passt.”

Der Weg zu dieser Einheit mit der Musik im Fall
von Philip Glass war ziemlich lang. Er ist 1937 in Bal-
timore geboren. Er war der jingste von drei Geschwi-
stern. Seine Mutter, Bibliothekarin und Englischlehre-
rin, war eine moderne und fortschrittliche Frau. Wie
er betont, sie tibte auf ihn einen groBBen Einfluss aus.
Zu den weit entfernten Vettern von Glass gehorte Al
Jolson, der Star aus dem ersten Tonfilm in der Geschi-
chte des Kinos, Der Jazzsanger. Seine ersten Kontak-
te zur Musik verdankte er seinem Vater, der einen La-
den mit Schallplatten betrieb. Wie er sich Jahre spater
erinnerte, konnte sein Vater anfangs nicht zwischen
guten und schlechten Platten unterscheiden, oder
besser zwischen solchen, die sich gut verkaufen kon-
nten, und denen, die in den Regalen liegen mussten.
»Er nahm alles mit, was die GroBhandlung ihm bot.
Dann brachte er die Platten mit, die nicht verkauft
wurden, und horte ihnen zu, um herauszufinden,
was mit ihnen nicht stimmte, um nicht mehr nicht

marktgangige Platten in den Laden zu bringen. Ende
der 1940er Jahre die Schallplaten mit Musik von Béla
Bartok, Dmitri Schostakowitsch, Igor Strawinsky, wa-
ren schwer zu verkaufen. Ben Glass horte ihnen im-
mer wieder zu, bis er Anhanger fiir neue Musik wur-
de. Diese ,schlechten® Schallplatten horte mit ihm
auch sein Sohn, Philip. Die gemeinsamen Anhéren
bestimmten maBgeblich die spateren musikalischen
Vorlieben von Glass. Bereits als Student an der Uni-
versity of Chicago entdeckte er den Jazz - vor allem
den Bebop des Saxophonisten Charlie Parker, den
er ,Johann Sebastian Bach in Jazz" nannte. Er war
auch fasziniert von vielen anderen Interpreten und
von der ,ungezigelter Vitalitit‘, die in Aufnahmen
von John Coltrane oder Bud Powell anwesend war.
Zur gleichen Zeit lernte und entdeckte er die grof3en
Sinfonien von Gustav Mahler und Anton Bruckner,
die zu dieser Zeit - in den 1950. Jahren - in Amerika
noch nicht sehr popular waren und selten aufgenom-
men wurden. ,\Wir horten viele Stunden lang Alben
mit symphonischer Musik von Bruckner und Mahler,
verglichen Aufnahmen von Bruno Walter, Jascha Ho-
renstein und Wilhelm Furtwangler, die selbst in Chi-
cago schwer zu bekommen waren. Von diesen dreien
war dieser hohe, herrische Furtwangler der Meister
des langsamen Spiels. Er konnte zwischen Viertel-
noten einen fast unvorstellbaren Abstand finden. Er
brachte Dynamik und Tempo in eine Art Extreme.
[...] Ein weiterer Meister des langsamen Spiels, den
ich spater kennen gelernt habe, ist Bob Wilson, mit
dem ich bei der Schaffung der Oper Einstein on the
Beach zusammengearbeitet habe. In gewissem Sin-
ne war es das Horen der Sinfonien von Bruckner
und Beethoven in den Furtwangler-Aufnahmen, die
mich auf die Zusammenarbeit mit Wilson vorbereite-
ten. In Bobs Fall es ging natlirlich um das Tempo im
visuellen Sinne, aber in Wirklichkeit ist es dasselbe.
Sowohl bei Furtwangler als auch bei Wilson fallt das
Tempo der Metronomschlage unter die Komfortzone



mmmmm 7 nim jego syn Philip. Te wspdlne odstuchy w duzej mie-

rze zdeterminowaty pdzZniejsze sympatie muzyczne
Glassa. Juz jako student University of Chicago odkryt
jazz - przede wszystkim bebop grany przez sakso-
foniste Charliego Parkera, ktérego nazywat ,Janem
Sebastianem Bachem jazzu”. Fascynowat sie tez wie-
loma innymi wykonawcami i obecng - w nagraniach
Johna Coltrane’a czy Buda Powella - ,sitg nieokiet-
znanej witalnosci”. Jednoczesnie poznawat i odkrywat
wielkie symfonie Gustava Mahlera i Antona Bruckne-
ra, w owym czasie - w latach piecédziesiatych - wcigz
w Ameryce niezbyt popularne i rzadko nagrywane.
,Przez dtugie godziny stuchalismy ptyt z muzyka sym-
foniczng Brucknera i Mahlera, poréwnujac nagrania,
wowczas trudne do zdobycia nawet w Chicago, Bruno-
na Waltera, Jaschy Horensteina i Wilhelma Furtwan-
glera. Z nich trzech to wysoki, wtadczy Furtwangler
byt mistrzem gry WOLNEJ. Potrafit znajdywac niemal
niewyobrazalng przestrzen pomiedzy ¢wierénutami.
Dynamike i tempo doprowadzat do swego rodzaju
skrajnosci. [...] Innym mistrzem gry WOLNEJ, ktérego
poznatem znacznie pdézniej, jest Bob Wilson, z kté-
rym wspotpracowatem przy tworzeniu opery Einstein
on the Beach. W pewnym sensie to wifasnie stucha-
nie symfonii Brucknera i Beethovena w nagraniach
Furtwanglera przygotowato mnie do wspdtpracy
z Wilsonem. W przypadku Boba chodzito oczywiscie
o tempo w sensie wizualnym, w gruncie rzeczy jest
to jednak ta sama sprawa. Tak u Furtwanglera, jak
i Wilsona tempo uderzen metronomu spada ponizej
strefy komfortu ludzkiego serca. Ci wspaniali i gtebo-
cy artysci odkrywaja przed nami cate Swiaty nieogar-
nionego piekna”.

Dzis$ Philip Glass uwazany jest za jedng z ikon
nowoczesnosci w amerykanskiej muzyce klasycznej
XX wieku. Chociaz w swojej twoérczosci radykalnie
odszedt od europejskiej tradycji muzycznej, ksztatcit
sie w sposob jak najbardziej tradycyjny. Sztuke orkie-
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des menschlichen Herzens. Diese wunderbaren und
tiefgrindigen Kinstler zeigen uns ganze Welten von
immenser Schonheit.”

Heute gilt Philip Glass als eine der lkonen der
Moderne in der klassischen amerikanischen Musik
des 20. Jahrhunderts. Obwohl er sich in seiner Arbeit
radikal von der europaischen Musiktradition entfern-
te, wurde er auf traditionelle Weise ausgebildet. Als
Autor zahlreicher Werke, die fir kleine mobile Kom-
positionen geschrieben wurden, erlernte die Kunst
der Instrumentierung mit einer seit Jahrhunderten
bekannten Methode, namlich dem Kopieren von
Partituren. Glass erinnert sich: ,In meinem Fall, war
es Mahlers Symphonie Nr. 9, die Note fir Note auf
groBen Notizblattern buchstablich transkribiert wur-
de, um Noten zu schreiben. Mahler war ein Meister
der Details in seiner Orchestrierung. Und obwohl ich
diese Ubung nicht abgeschlossen habe, habe ich viel
daraus gelernt. Genau so die Maler lernten und ler-
nen - auch heute kann man sie in Museen zu finden,
da sie traditionelle Gemalde kopieren. In der Musik
funktioniert es genauso. Das Kopieren von Werken
aus der Vergangenheit ist das verlasslichste Hilfsmit-
tel fiir das Lernen, da es die Entwicklung einer soliden
Kompositionstechnik im Bereich Orchestrierung er-
moglicht.

Mit der Zeit erweiterte sich der Kreis der mu-
sikalischen Faszinationen des Mitschdpfers des Mi-
nimalismus erheblich und umfasste die Werke von
Karlheinz Stockhausen, Hans Werner Henze, Luigi
Nono, Luciano Berio i Pierre Boulez. Glass scheut sich
auch nicht vor der Musik beriihmter amerikanischer
Komponisten wie Charles Ives, Roy Harris, Aaron
Copland, Virgil Thomson oder William Schuman. Er
argerte Copland wahrend eines erfolglosen Treffens
in Aspen, weil Glass nicht auf seinen Ratschlag zur
Orchestrierung horen wollte. Er nahm Unterricht bei

stracji 6w autor licznych utwordéw pisanych na mate
mobilne sktady poznawat za pomoca metody znanej
od wiekdéw, mianowicie kopiujac partytury. ,W moim
przypadku - wspomina Glass - byta to IX Symfonia
Mahlera, przepisana dostownie nuta po nucie na du-
zych rozmiaréw papierze nutowym do pisania party-
tur. Mahler byt mistrzem szczegétu w swojej orkie-
stracji. | chociaz nie doprowadzitem tego ¢wiczenia
do konca, bardzo wiele sie dzieki niemu nauczytem.
WHtasnie w ten sposéb uczyli sie i uczag malarze - na-
wet dzi$ mozna ich spotka¢ w muzeach, jak kopiuja
tradycyjne obrazy. W muzyce dziata to w ten sam
sposéb. Kopiowanie dziet z przesztosci jest najsolid-
niejszym narzedziem do nauki, bo pozwala rozwing¢
solidng technike kompozytorskg w dziedzinie orkie-
stracji”.

Z czasem krag muzycznych fascynacji wspot-
twoércy minimalizmu znacznie sie poszerzat i objat
dzieta Karlheinza Stockhausena, Hansa Wernera Hen-
zego, Luigiego Nono, Luciana Berio i Pierre’a Bouleza.
Glass nie stronit tez od muzyki stynnych w owym cza-
sie kompozytoréw amerykanskich, takich jak Charles
Ives, Roy Harris, Aaron Copland, Virgil Thomson czy
William Schuman. Coplanda zirytowat podczas nie-
udanego spotkania w Aspen, nie chcac stuchac jego
rad na temat orkiestracji. Lekcje za$ brat u Virgila
Thomsona, ktéry dzis pamietany jest w znacznej mie-
rze jako znakomity krytyk i autor ztosliwej maksymy:
W kazdym amerykanskim miescie jest apteka i stu-
dent Nadii Boulanger”. Wielka francuska nauczycielka
kompozycji Nadia Boulanger rzeczywiscie udzielata
lekcji niezliczonym kompozytorom przybywajgcym
do niej zza oceanu. Glass pracowat z nig w Paryzu
w latach 1964-1966 (w Paryzu poznat tez Samuela
Becketta, do ktorego sztuk pisat muzyke).
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Virgil Thomson, der heute weitgehend als exzellenter
Kritiker und Autor einer bosartigen Maxime in Erinne-
rung geblieben ist: ,In jeder amerikanischen Stadt gibt
es eine Apotheke und ein Student von Nadia Boulan-
ger”. Die beriihmte franzosische Kompositionslehre-
rin Nadia Boulanger gab tatsachlich Unterrichte un-
zahligen Komponisten, die von der anderen Seite des
Ozeans zu ihr kamen. 1964-1966 arbeitete Glass in
Paris mit ihr zusammen (dort traf er auch Samuel Bec-
kett, zu dessen Theaterstiicken schrieb er Musik).

Glass behandelte das Studium bei Nadia
Boulanger als eine Schule des Handwerks, deren
unvollstandige Beherrschung ein ernstes Hindernis
fir die Entwicklung seiner Karriere darstellte. Jahre
spater erinnerte er sich: ,Ich wiirde es so definieren:
Wenn jemand Tischler werden will, muss er lernen,
den Hammer und die Sage zu benutzen, und richtig
Messungen durchzufiihren. Dies ist die Basis. Und
wenn eine solche Person gebeten wird, einen Tisch
zu machen, wird sie es tun, auch wenn es ihr erster
Tisch im Leben sein wird, vielleicht nicht sehr schén
und nicht sehr stabil. Frau Boulanger lehrte, wie man
einen Hammer halt, wie man eine Sage benutzt und
wie man misst, wie man sich vorstellt, was eine Per-
son schafft und wie der gesamte Arbeitsprozess ge-
plant wird. Mit diesem Wissen kénnte man den Tisch
bauen. Fir sie ging es in der Wissenschaft um Tech-
nik. Nach dem Studium bei ihr, wenn man ein fleiBiger
Schiiler ware, wirde man mit einer Kiste voller glan-
zender Werkzeuge abfahren und wissen, wie man sie
benutzt.

Philip Glass ist seit Beginn seiner Karriere eng
mit der Welt der Kunst verbunden. Leidenschaftlich
besuchte er Museen und Galerien. In New York hat-
te er die Gelegenheit, viele herausragende Kiinstler
kennenzulernen, befreundete sich mit vielen und
er arbeitete eng zusammen. Wie er sich erinnert,



Nauke u Nadii Boulanger Glass potraktowat jako
szkote rzemiosta, ktérego niedoskonate opanowanie od-
czuwat jako powazna przeszkode w rozwoju swojej
kariery. Po latach wspominat: ,Okreslitboym to w ten
oto sposdb: jesli kto$ chce by¢ stolarzem, musi na-
uczy¢ sie postugiwaé mtotkiem, pitg i prawidtowo
zdejmowad¢ wymiary. To jest podstawa. | jesli taka
osobe poprosi sie o zrobienie stotu, zrobi go, nawet
jesli to bedzie jej pierwszy stoét w zyciu, moze niezbyt
fadny i niezbyt stabilny. Pani Boulanger uczyta, jak
trzymaé mtotek, jak postugiwaé sie pita, jak mierzy¢,
jak wyobraza¢ sobie to, co cztowiek tworzy, jak za-
planowaé caty proces pracy. Posiadiszy te wiedze,
mozna sie byto bra¢ za budowanie stotu. [...] Dla niej
nauka polegata na ¢wiczeniu techniki. Po studiach
u niej, jesli byto sie pilnym uczniem, wyjezdzato sie
ze skrzynka petng I$niacych narzedzi i wiedza, jak ich
uzywac. | to byta wielka rzecz”.

Philip Glass od poczatku swojej kariery byt
blisko zwigzany ze sSwiatem sztuki. Namietnie od-
wiedzat muzea i galerie. W Nowym Jorku miat okazje
poznaé bardzo wielu wybitnych artystow, z wieloma
zaprzyjaznit sie i blisko wspdtpracowat. Jak wspomi-
na, jednym z kluczowych momentéw dla jego twér-
czosci byta wizyta, na przetomie 1959 i 1960 roku,
w nowojorskim Museum of Modern Art, w ktérym
odbywata sie wéwczas jedna z najwazniejszych wy-
staw w historii sztuki XX wieku - ,16 Americans”.
Jak sam twierdzi, sktonita go ona do przemyslenia na
nowo granic wspotczesnego malarstwa. Na wysta-
wie tej pokazywane byty m.in. dzieta Jaspera Johnsa,
Roberta Rauschenberga, Franka Stelli i Louise Nevel-
son. ,Kiedy zobaczytem obrazy Stelli - pisze Glass
w ksigzce Words Without Music - bytem na poczatku
w gtebokim szoku. Gtowe miatem w konicu wcigz pet-
na Pollocka i Kooninga. Szybko jednak przyszta gteb-
sza refleksja: tempo zmian w Swiecie sztuk wizual-
nych jest znacznie, znacznie szybsze niz mogtoby sie

war einer der Schliisselmomente fir sein Werk ein
Besuch des New Yorker Museum of Modern Art,
an der Wende von 1959 und 1960. Dort fand eine
der wichtigsten Ausstellungen der Kunstgeschichte
des 20. Jahrhunderts statt - ,16 Americans”. Wie er
selbst behauptet, ermutigte sie ihn, die Grenzen der
zeitgendssischen Malerei zu tGiberdenken. Auf der Au-
sstellung wurden unter anderem Werke von Jasper
Johns, Robert Rauschenberg, Frank Stella und Louise
Nevelson gezeigt. Als ich die Bilder von Stella sah -
schreibt Glass im Buch Words Without Music -, war
ich am Anfang in einem tiefen Schock. Mein Kopf war
doch voll von Pollock und Kooning. Eine schnelle Re-
flexion kam jedoch bald: Das Tempo des Wandels in
der Welt der visuellen Kiinste ist viel, viel schneller als
es in der Musik der Fall sein kdnnte. In der Welt der
Malerei wurden Innovationen und neue ldeen erwar-
tet, und in der viel konservativeren Musikwelt gab es
keinen Platz flir diese neuen lIdeen. Die Welt der Mu-
sik war immer noch von ,neuer Musik” [Zwoélftonmu-
sik - SW.] besessen, die (iber flinfzig Jahre alt war. Es
war ein Moment der Befreiung fir mich.

Glass suchte Befreiung und Inspiration auch
bei Treffen mit Jazz, Avantgarde-Theater, Happening
und schlieBlich in der orthodoxen Einhaltung der ve-
getarischen Diat, in Praktizieren von Yoga und in En-
tdecken der Religionen des Ostens. Diese Suchen ha-
ben seine wichtigsten Opern, aus denen die Trilogie
besteht, stark gepragt. Das sind Einstein on the Beach,
Satyagraha und Akhnaten. Die Trilogie wurde 1984
fertiggestellt und 1986 zum ersten Mal von der Stut-
tgarter Oper als Vollzyklus aufgefiihrt.

Glass erinnert sich: ,Mein Leben als Opern-

komponist begann Anfang der achtziger Jahre,
als das Komponieren von Opern Teil meines Alltags
war. Zu dieser Zeit unternahm ich Schritte, um ein
neues Leben fiir meine neuen Werke sicherzustel-




mmmm  zdarzy¢ w muzyce. W Swiecie malarstwa oczekiwano

innowacji i nowych pomystéw, w $wiecie muzyki zas,
ktéry byt znacznie bardziej konserwatywny, nie byto
na owe nowe idee specjalnie miejsca. Swiat muzyki
miat wcigz obsesje na punkcie «<muzyki nowej» [dode-
kafonizmu, przyp. SW.], ktéra miata juz ponad piec-
dziesiat lat. To byta dla mnie chwila swego rodzaju
wyzwolenia”.

Wyzwolenia i inspiracji Glass szukat takze
w spotkaniach z jazzem, awangardowym teatrem,
happeningiem, wreszcie w ortodoksyjnym przestrze-
ganiu diety wegetarianskiej, uprawianiu jogi i zgtebia-
niu religii Wschodu. Poszukiwania te odcisnety silne
pietno na jego najwazniejszych, tworzacych trylogie
operach Einstein on the Beach, Satyagraha i Echna-
ton. Trylogia ta zostata ukonczona w 1984 roku, zas
w roku 1986 po raz pierwszy wykonana jako peten
cykl przez opere w Stuttgarcie.

,Moje zycie jako kompozytora operowego -
wspomina Glass - zaczeto sie na dobre na poczatku
lat osiemdziesigtych, woéwczas komponowanie oper
stato sie czescig mojej codziennej pracy. W owym
czasie podjatem kroki, ktére miaty zapewnié dtuzsze
zycie moim nowym dzietom. Po skonczeniu opery
staratem sie, by miata ona dwie niezalezne insceniza-
cje w tym samym roku. Zauwazytem bowiem, ze bar-
dzo ciezko jest ocenic jako$¢ nowej opery w taki spo-
séb, aby wyabstrahowad jg od pierwszej inscenizacji.
Ato nie jest bez znaczenia. Marna opera moze zostac
wystawiona bardzo btyskotliwie. | na odwrét. Z tego
wiasnie powodu nowo skomponowana opera moze
czekac¢ kilka dekad na to, by zostaé¢ wtasciwie oce-
niong. Moj pomyst polegat na tym, by dzieto wysta-
wione zostato przynajmniej dwa razy w tym samym
sezonie. Nie chodzito mi o to, by dwie rézne insceni-
zacje widzieli ci sami ludzie. Po prostu w ten sposéb
zdwajatem szanse dzieta na udang «prapremiere».

/ 30

len. Nach der Beendigung der Oper versuchte ich im
derselben Jahr zwei unabhangige Inszenierungen zu
machen. Ich bemerkte, dass es sehr schwierig ist, die
Qualitat der neuen Oper so einzuschatzen, dass sie
von der ersten Inszenierung abstrahiert wird. Und das
ist nicht ohne Bedeutung. Eine schwache Oper kann
sehr glanzend aufgefiihrt werden. Und umgekehrt.
Aus diesem Grund kann die neu komponierte Oper
mehrere Jahrzehnte warten, um richtig ausgewertet
zu werden. Meine Idee war, dass das Werk in dersel-
ben Saison mindestens zweimal aufgefiihrt werden
sollte. Ich wollte nicht, dass zwei verschiedene Insze-
nierungen von denselben Leuten gesehen werden.
Es ist nur so, dass ich die Chance einer Arbeit fiir eine
erfolgreiche ,Urauffiihrung” verdoppelt habe. Diese
Situation erleichterte auch ihre Bewertung.

In dreiBig Jahren hat Philip Glass fast dreil3ig
Opern geschrieben. Wie er sagt, der Schlissel zum
Erfolg steckt in der RegelmaRigkeit, die er sich sor-
gfiltig geplant beibrachte: ,Die Ubung war wie folgt:
Ich stellte die Uhr aufs Klavier, legte das Notenpapier
auf den Nebentisch und setzte mich von 10.00 bis
13.00 Uhr am Klavier. Es war mir egal, ob ich in dieser
Zeit mindestens eine Note schreiben wiirde. Meine
Strategie bestand darin, meine Muse zu bandigen
und sie zu ermutigen, nur wahrend der Stunden aktiv
zu sein, in denen ich sie eingestellt habe. Die Idee er-
wies sich als ermiidend und schmerzhaft, brachte je-
doch mit der Zeit Ergebnisse: ,Nach einigen Wochen
hat der Ubergang von einem Zustand des Wahnsinns
und Frusts zu einem Gefiihl der Konzentration statt-
gefunden. Ich habe weniger als zwei Monate gebra-
ucht, um an ihn heranzukommen. Ich wiirde nicht sa-
gen, dass es einfach war, aber es brachte mich naher
an den Ort, wo ich sein wollte. Seitdem gewdhnte
ich mich daran, die Aufmerksamkeit auf mich zu len-
ken, um in meinem Leben viel Ordnung zu bringen.”
Diese Denkweise erlaubt Glass weiterzumachen, egal

Taka sytuacja utatwiata tez jego ocene”.

Na przestrzeni trzydziestu lat Philip Glass na-
pisat niemal trzydziesci oper. Jak méwi, kluczem do
sukcesu jest systematycznosé, ktdrej uczyt sam siebie
w sposéb starannie zaplanowany: ,Cwiczenie wygla-
dato nastepujaco: ustawiatem zegar na fortepianie,
na stoliku obok ktadtem papier nutowy i siedziatem
przy owym fortepianie od 10.00 do 13.00. Nie mia-
to dla mnie znaczenia, czy w tym czasie skomponuje
chociaz jedng nute. Dodatkowe zatozenie byto ta-
kie, ze w ogdle nie bede pisat muzyki w innym cza-
sie. Strategia moja polegata na tym, aby okietzna¢
moja muze, zacheci¢ ja, by uaktywniata sie tylko w
godzinach, ktére jej wyznaczytem”. Pomyst okazat sie
meczacy i bolesny, ale z czasem przynidst rezultaty:
»Po kilku tygodniach dokonato sie przejscie od stanu
bliskiego obtedu i frustracji do uczucia przypominaja-
cego skupienie. Dojscie do niego zajeto mi niespetna
dwa miesigce. Nie powiedziatbym, ze byto to tatwe,
ale zblizato mnie do miejsca, w ktérym pragnatem sie
znalezé. Od tego czasu nabratem zwyczaju skupiania
uwagi, ktéry pozwolit mi wprowadzié wiele porzadku
w moje zycie”. Ten sposob myslenia pozwala Glassowi
wcigz i$¢ dalej, bez wzgledu na to, jak niechetnie od-
noszga sie do niego niektérzy wykonawcy i dos¢ liczni
krytycy. Jeden z nich po premierze Procesu napisat:
Proces Glassa? To brzmi jak pointa zartu. A moze ra-
czej jak zart bez pointy”. Philip Glass jednak zartuje
bardzo rzadko.
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wie ungern einige seiner Darsteller und zahlreiche
Kritiker auf ihn verweisen. Einer von ihnen schrieb
nach der Premiere des Prozesses: ,Der Prozess von
Glass? Es klingt wie eine Pointe eines Witzes. Oder
eher wie ein Witz ohne Pointe". Philip Glass scherzt
jedoch sehr selten.
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Najpierw byt rekopis. 161 kartek papieru
zapetnit Kafka zamaszystym pismem, a gdzienie-
gdzie znakami stenograficznymi. | na tym, niepewny
swego, chciat w roku 1915 poprzestac. Procesu, jak
i wiekszosci swoich utwordéw, 32-letni wtedy autor
nie przeznaczyt do druku. Dopiero po jego $mierci
zaczeto te powies¢ drukowad, takze na réznych kon-
tynentach i w coraz to nowych przektadach. Cho¢ pi-
sarz nie dokonczyt nawet niektorych rozdziatéw i nie
rozstrzygnat ich kolejnosci, cato$¢ bywa rekonstru-
owana w rozmaitych edycjach. Raz po raz miewa tak-
ze adaptacje radiowe, telewizyjne, filmowe, teatralne,
operowe... Bogata historia tej ksigzki rozpoczeta sie
- no wtasnie, kiedy?

Taki moment, pierwszy bodziec dla utwo-
ru, trudno zazwyczaj uchwyci¢ u Kafki. Ten geniusz
prozy, na co dzien wysoki urzednik Zaktadu Robotni-
czych Ubezpieczen Wypadkowych w Pradze, czerpat
wprawdzie realia z najblizszego otoczenia, z miesz-
czanskiego $wiata poczatkdw XX wieku. Lubit jednak
przewrotnie je odsiewac i mieszaé, dobarwiaé raz
okrucienstwem, raz humorem. Thomas Mann, jeden
z pierwszych entuzjastow pisarza, nazwat to ,alogicz-
na i lekliwg btazenada snéw”. Nic dziwnego wiec, ze
badacze dziet Kafki unikajg ich prostych wyktadni.
| Ze nieczesto tez okreslaja, co mogto tak niezwyktej
wyobrazni stuzy¢ za pozywke.

Co do Procesu jednak wiedzg swoje. Areszt
natozony na Jozefa K. w pierwszym rozdziale zgod-
nie tacza ze zdaniem: ,Bytem zwigzany jak prze-
stepca”. Tak wtasnie w swoim dzienniku, pod datg
6 czerwca 1914 roku, podsumowat Kafka wtasne
zareczyny z Felice Bauer. Perypetie uczuciowe z tg
mtodszg o cztery lata berlinianka narzucity mu i dal-
sze uderzajgce metafory. ,Trybunatem” nazwat poz-
niej zerwanie narzeczenstwa. Poprzedzone niemi-
t3 rozmowg w gronie paru oséb, nastgpito 12 lipca.

Zunachst war eine Handschrift da. 161 Blatt
Papier hatte Kafka mit schwungvollen Lettern oder
hie und da mit stenographischen Zeichen gefiillt. Da-
bei wollte er es, sich seiner Sache nicht sicher wie er
war, bewenden lassen. 1915 hat der damals 32-jahri-
ge Verfasser den Process (so schrieb er das Wort in
seinem Prager Deutsch) ebenso wie sonst den gréRe-
ren Teil seiner Werke nicht zum Druck bestimmt. Erst
nach seinem Tode wurde und wird dieser Roman ge-
druckt, erscheint auch in immer neuen Ubersetzun-
gen auf verschiedenen Kontinenten. Der Text man-
cher Kapitel wurde vom Autor nicht vollendet noch
deren Anordnung beschlossen, und doch wird das
Ganze so oder anders rekonstruiert. Immer wieder
wird es auch bearbeitet: fiir den Rundfunk, fiir das
Fernsehen, auf die Leinwand, auch fiir die Theater-
oder Opernbiihne. Die Geschichte dieses Romans
begann aber - ja, wann eigentlich?

Ein solcher Zeitpunkt, der erste Anreiz fir ein
Werk lasst sich bei Kafka gewohnlich schlecht ausma-
chen. Dieses Genie von Prosadichter, vom Hauptbe-
ruf hoher Beamter der Arbeiter-Unfall-Versicherungs
-Anstalt zu Prag, pflegte zwar Anregungen aus seiner
Umgebung, der birgerlichen Welt des beginnenden
20. Jahrhunderts, zu beziehen. Gerne siebte er je-
doch diese Wirklichkeitsdetails aus, vermengte sie
miteinander auf subversive Weise, gab ihnen eine
Tonung bald von Grausamkeit, bald von Humor. Tho-
mas Mann, der zu den ersten Bewunderern Kafkas
gehorte, nannte das eine ,alogische und beklomme-
ne Narretei der Traume"“. Kein Wunder also, dass die
Forscher vor allzu einfachen Deutungen der Werke
Kafkas zurtickscheuen. Und dass sie nur selten darauf
hinweisen, was Nahrung fiir seine so ungewoéhnliche
Fantasie hatte bieten kénnen.
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| juz pottora miesigca pdzniej Kafka zaczat w Proce-
sie opisywac osadzenie bez podania winy... Wreszcie
wtasny list do rodzicow Felice, wystany tuz po zerwa-
niu zareczyn, okreslit jako ,przemowe z miejsca stra-
cen”. A w powiesci wtasnie takim miejscem stat sie
kamieniotom, dokad fikcyjnego bankowca zaprowa-
dzito dwdch dzentelmendw zaopatrzonych w rzezni-
czy néz.

Autor usmiercit bohatera - ale nie zwigzek
z Felice. Trwat on, wérdd zerwan i powrotow, jeszcze
trzy lata. Perspektywa wspdlnego zycia z t3 osoba
przestraszata Kafke i zarazem necita, odkad poznat
przysztg narzeczong u swojego najblizszego przyjacie-
la, pisarza Maxa Broda. Szybko awansujacg pracow-
nice wytwoérni dyktafonow, pochodzaca jak i Kafka
z mieszczanskiej rodziny zydowskiej, ciekawita now-
sza literatura, ruch syjonistyczny i podroze. Wszyst-
ko to musiato dodawa¢ pannie Bauer atrakcyjnosci
w oczach Franza. Ona jednak chciata zosta¢ Zzonag
i matka, a on, nie tylko ze wzgledu na swobode pisa-
nia, lekat sie roli meza i ojca. W kwestii Felice przezy-
wat wyniszczajace rozdarcie. Historie wzajemnych re-
lacji obojga, znang chocby potowicznie dzieki listom
i dziennikom Kafki, pisarz noblista Elias Canetti na-
zwat ,drugim procesem”.

Ten pierwszy, powiesciowy, miat zmierza¢ do
unicestwienia podsadnego juz w najwczesniejszym
zamysle. Autor najpierw napisat rozdziaty poczatko-
wy i koncowy, w ktorych przedstawit aresztowanie
i stracenie bohatera. Chciat uja¢ w klamre rozwdéj fa-
buty, wiedzac, ze inaczej nad nim nie zapanuje. Jego
inwencja bowiem potrafita gasngé¢ réwnie szybko,
jak gwattownie wybuchata. Wprawdzie przezy-
wat w tamtych latach szczegdlng erupcje tworczo-
$ci. Ze wzgledu na prace w biurze zmuszony pisac¢
nocami, pewnego razu od poétnocy do rana stwo-
rzyt w 1912 roku Wyrok, jedno ze swoich najwaz-
niejszych opowiadan. Ale bywato, ze tracit impet.

Bei dem Process wissen sie aber schon Be-
scheid. Die Verhaftung Josef K's im ersten Kapitel
verbinden sie libereinstimmend mit dem Satz ,War
gefangen wie ein Verbrecher”. Was Kafka in seinem
Tagebuch unter dem Datum 6. Juni 1914 derart zu-
sammenfasste, war seine Verlobung mit Felice Bauer.
Das Hin und Her seiner Beziehung zu der vier Jahre
jungeren Berlinerin drangte ihm noch weitere auffal-
lige Assoziationen auf. Einen ,Gerichtshof” nannte er
spater die Entlobung. Diese erfolgte, von einer pein-
lichen Besprechung in gréBerer Runde eingeleitet, am
12. Juli. Und schon anderthalb Monate spater begann
der Autor, im Process darzustellen, wie eine Verurteilu-
ng ohne Schuldangabe vollzogen wird. Schlie3lich be-
zeichnete er auch seinen eigenen, kurz nach der
Entlobung abgesendeten Brief an Felices Eltern als
eine ,Ansprache vom Richtplatz‘. Zu einem solchen
Platz wurde aber der Steinbruch im Roman, wohin der
junge Bankbeamte von zwei feinen, mit einem Flei-
schermesser ausgeristeten Herren abgefiihrt wurde.

Der Verfasser brachte seinen Romanhel-
den um, nicht aber seine eigene Liebesbeziehung.
Diese hielt, unter mancherlei Briichen und Neuan-
fangen, noch drei Jahre lang. Von der Vorstellung
eines gemeinsamen Lebens mit Felice fiihlte sich
Kafka genauso abgeschreckt wie angelockt, seitdem
er die klinftige Verlobte bei seinem engsten Freund
Max Brod kennengelernt hatte. Die schnell vorwarts-
kommende Angestellte einer Diktaphonfabrik ent-
stammte wie Kafka einer jlidischen Birgerfamilie,
interessierte sich flir neuere Literatur, flr die zionis-
tische Bewegung und ferne Reisen. Dies alles musste
Fraulein Bauer fiir Franz noch attraktiver erscheinen
lassen. Sie aber wollte Ehefrau und Mutter werden, er
wiederum flrchtete, nicht nur im Hinblick auf seine
Ungebundenheit als Schriftsteller, die Rolle als Ehe-
mann und Vater. Gegenlber Felice wurde er von einer
geradezu vernichtenden Zerrissenheit geplagt. Die
Geschichte der beiderseitigen Beziehung, wie sie aus
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mmmm  Rozpoczawszy w tymze roku powiesé Zaginiony
(wydawanga najpierw jako Ameryka), pdzniej te ksigz-
ke zarzucit. Tego samego obawiat sie teraz, kiedy od
konca sierpnia roku 1914 obmyslat nowa powiesé.

Obawiat sie, cho¢ nie wszystko w niej zmy-
$lat. Rekopis Procesu w scenie $mierci Jozefa zawie-
ra na przyktad znamienng poprawke. Mowa tutaj, ze
K. (przedstawiany zawsze w trzeciej osobie), oczeku-
jac $miertelnego pchniecia nozem, ,uniost rece”. Ale
pierwotna, skreslona wersja brzmiata: ,uniostem”.
Trudno o lepszy dowdd na pokrewienstwo bohatera
z autorem. Jednak innych tego Swiadectw tez w Pro-
cesie nie brak. Trzydziestoletni prokurent bankowy
K. tatwo wyda sie podobny do Kafki, rok starszego
koncypienta w zaktadzie ubezpieczen. Inicjaty Felice
Bauer okazuja sie takie same, jak Fraulein Blrstner,
molestowanej przez Jézefa sublokatorki zza Sciany.
| tak dalej, i temu podobne, az po legende o odzwier-
nym pilnujagcym wejscia do prawa oraz przybyszu da-
remnie liczacym na wpuszczenie. W zachowaniach
obu tych postaci s3 dwoistosci i sprzeczne sygnaty,
a to przypomina rézne fakty znane z zycia Kafki.

Ambiwalentnie odnosit sie on miedzy in-
nymi do swoich rekopiséw. Posrod nich, posrod
utworéw zaniechanych, wyladowat stos kartek
opatrzony tytutem Der Process po tym jak, zgodnie
Z jego przewidywaniem, pisarza zawiodta inwencja.
W dzienniku, czesciej niz postepy réznych rozdzia-
téw, notowat on wtasng bezradnos¢. Stowa o ,zasto-
ju w pracy” uderzajgco przypominajg przemycane
w powiesci napomknienia, ze proces Jozefa nie
posuwa sie naprzdod. 7 lutego roku 1915 zapisek
o ,udrekach bez konca” zamyka wzmianki o pracy nad
Procesem. A kiedy dwa lata pdzniej Max Brod prosi
0 uzyczenie tego rekopisu, Kafka odmawia. ,Czemu
odgrzebywac rzeczy stare i wymeczone” - odpisu-
je. ,Tylko dlatego, ze ich dotad nie spalitem?” To wta-
$nie ma zrobi¢ Brod po $mierci przyjaciela: tamten,
trawiony chorobg ptuc, tak wkrétce rozporzadza.
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Kafkas Briefen und Tageblichern halbwegs bekannt
ist, wurde von dem Schriftsteller und Nobelpreistra-
ger Elias Canetti als ,der andere Prozess"“ bezeichnet.

Der erstere, der im Roman, war gleich als
einer gedacht, der auf Vernichtung des Betroffenen
hinauslauft. Zunachst schrieb der Verfasser namlich
das Anfangs- und das Schlusskapitel, schilderte die
Verhaftung und die Hinrichtung seines Helden. Wohl
wissend, er kdnne sonst nicht Herr der Handlung
werden, wollte er ihren Lauf vorab in einen Rahmen
fassen. Seine Erfindungsgabe mochte namlich genau-
so schnell erléschen, wie heftig sie aufflammen konn-
te. Gewiss, es waren damals Jahre, wo Kafka eine be-
sondere Eruption seiner Schopferkraft genoss. Einmal
brachte er, wegen seiner Bliropflichten zur nachtlichen
Schreibarbeit gezwungen, von Mitternacht an bis zum
Morgen Das Urteil, eine seiner wichtigsten Erzahlun-
gen zustande. Zuweilen passierte es aber, dass er sei-
nen Schwung verlor. Nachdem er im selben Jahr mit
seinem Roman Der Verschollene (in friheren Editionen
als Amerika betitelt) begonnen hatte, gab er das Buch
letzten Endes auf. Dieses beflirchtete er auch jetzt bei
seinem neuen Roman, Giber den er seit Ende August
1914 nachdachte.

Dabei war dieser nicht vollig erdacht. Die
Handschrift des Processes enthalt etwa in der Szene
von Josefs Tod eine bezeichnende Korrektur. Hier
heil3t es, in Erwartung des tddlichen MesserstolRes
hob K. (der immer nur in der dritten Person dargestellt
wird) die Hande. Aber die urspriingliche, gestrichene
Lesart lautete: ,Ich hob.... Fir die Verwandtschaft
zwischen Autor und Helden kdnnte man kaum einen
besseren Beweis finden. Aber auch an anderen Hin-
weisen fehlt es im Process nicht. Der dreif3ig Jahre alte
Prokurist einer Bank mag hier dem um ein Jahr alte-
ren Konzipienten einer Versicherungsanstalt Franz
Kafka ahnlich erscheinen. Die Initialen von Felice
Bauer erweisen sich mit denen des Fraulein Birstner
identisch, der Mieterin eines benachbarten Zimmers,

Tu tez jest niekonsekwentny. Bo jak stusznie zauwazo-
no, gdyby naprawde chciat spalenia swoich dziet, za-
dbatby o to sam.

Rekopis Procesu nie sptonat, podobnie jak
olbrzymia wiekszo$¢ Kafkowskiej spuscizny powie-
rzona Brodowi. Ten, swiadom jej wartosci, nie wy-
konat dyspozycji. Franz umart w roku 1924, a juz
w nastepnym jego przyjaciel rozpoczat publikowanie
tych dotad nieznanych utwordéw. Jako ich redaktor
najpierw wziagt na warsztat wtasnie Proces, probujac,
tak jak umiat, nada¢ mu uporzadkowang postaé. P6z-

iej jeitej powiesci, zgodne z zasadami
sze s literze manuskryptu. A to
caleniu. By¢ moze bowiem ten
ozostate rekopisy przepadtyby w roku 1939 albo
Zniej, gdyby nie to, ze Brod zabrat je do Palestyny.
7 przed wkroczeniem nazistéw do Pragi, jako Zyd,
czut sie zmuszony emigrowac.
iz on, zadna sposrod trzech sidstr
agtadzie. | wtasnie doswiadczenia
istowskim albo innym, wptywaty na
wojenne rozumienie Procesu. Czy raczej - na jego
erozumienie... Przez pryzmat tamtych doswiadczen
ytano na przyktad stowa Jozefa K., ze ,pozbawia
wolnoéci niewinne osoby”. Brano za dobrg mone-
wskiego bohatera, a wzmianki
" w powiesci padajace z ust
stusznie odbierano w do-
stowny sposdb. Same dyktatury zreszts, chcac
nie chcac, takze sprzyjaty takim interpretacjom,
dawkujac dostep do twodrczosci praskiego autora.
W PRL na przyktad dopiero po odwilzy 1956 roku
dzieta Kafki doczekaty publikacji na wiekszg ska-
le. A przeciez pierwsze polskie ttumaczenie Procesu
istniato juz od dwudziestu lat... W Czechostowac-
kiej Republice Socjalistycznej choéby samo pozwo-
lenie na to, by w roku 1963 urzadzi¢ konferencje
o pisarzu, odbierano jako jaskdtke ,praskiej wiosny”.
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die von Josef belastigt wird. Und so weiter und so fort,
bis zu der Legende vom Tirhtter und dem Fremden,
der vor dem Gesetz vergeblich auf Einlass hofft. Die-
se beiden Figuren teilen einander Widerspriichliches
mit und zeigen einen inneren Zwiespalt - wiederum
eine Reminiszenz an verschiedene Tatsachen aus dem
Leben Kafkas.

Auch seinen eigenen Handschriften stand er
ambivalent gegenliber. Unter diesen, unter den aufge-
gebenen Werken, landete der als Process betitelte Sta-
pel, nachdem den Autor seine Erfindungskraft, wie von
ihm vorausgeahnt, nach und nach verlie. Haufiger als
Fortschritte der jeweiligen Kapitel notierte er in sei-
nem Tagebuch die eigene Hilflosigkeit. Das Wort vom
,Stocken der Arbeit" dhnelt dabei auffallend manchen
Anspielungen, die in den Roman mit eingeschmuggelt
sind: Josefs Prozess komme kaum voran. Am 7. Febru-
ar 1915 werden Erwahnungen der Arbeit am Process
mit einer Aufzeichnung Uber ,endlose Quélereien”
beendet. Als aber Max Brod zwei Jahre spater Kafka
bittet, er moge ihm diese Handschrift bereitstellen,
sagt dieser ab. ,Wozu alte Anstrengungen aufriihren?",
schreibt er zurtick. ,Nur deshalb, weil ich sie bisher
nicht verbrannt habe?" Das ist es, was Brod nach dem
Tode seines Freundes tun musse: Kafka, inzwischen
von einer Lungenkrankheit stark angegriffen, verfligt
es bald. Aber auch damit bleibt er inkonsequent. Hatte
er sich namlich, so wurde zu Recht bemerkt, die Ver-
nichtung seiner Werke wirklich gewlinscht, dann hatte
er sich darum selbst gekimmert.

Die Handschrift des Processes ist nicht
verbrannt, so auch nicht der GroRteil der Kafkaschen
Hinterlassenschaft, der Max Brod anvertraut wurde.
Dieser, sich ihres Wertes wohl bewusst, kam der Ver-
figung des Freundes nicht nach. Nach Franzens Tod
1924 begann er schon im nachsten Jahr, dessen bis-
lang unbekannte Werke zu veroffentlichen. Als deren
Herausgeber nahm er sich als erstes ausgerechnet
den Process vor und bemihte sich, so gut er konnte,



B Tak witasnie totalisci, bojac sie dziet Kafki, awansowali

je, a zwtaszcza Proces, do rangi proroctwa o wtasnych
rezimach.

Jak zwykle nie mieli racji. Kafka wprawdzie,
wedtug stéw Canettiego, byt ,ekspertem od spraw
wtadzy”, jednak wtadzy pojetej nieporéwnanie gte-
biej. Maszyne, ktéra w opowiadaniu Kolonia karna
wypisuje wine na skorze skazanca, trudno na przy-
ktad utozsami¢ z przemocg panstwa. Takze w powie-
sci Zamek siedziba hrabiego Westwesta, dziwaczna
i niedostepna zwyktym $miertelnikom, ze swoimi
kancelariami wydaje sie rodem z sennego marzenia.
Rownie daleko jej do realizmu, jak prozie Kafki do
opisu powszedniej biurokracji. | jak J6zefowi K., mimo
jego zapewnien, daleko do niewinnosci.

Zeby zauwazy¢ to ostatnie, nie trzeba nawet
czerpac¢ wiedzy spoza powiesci. Nie trzeba wiedzie¢,
ze pisarz, kiedy po zerwaniu latem jego zareczyn
ojciec Felice umart jesienig na serce, sam sie o te
$mier¢ obwinit. Ze zauwazat u siebie, wpojone mu
przez wtasnego ojca, ,bezgraniczne poczucie winy”.
Nie trzeba tez znac zapisku z Kafkowskiego dzienni-
ka, stwierdzajgcego wine K. Wystarczy jg wyczytad
Z Procesu. Juz choc¢by z jednego zdania: ,wina przy-
cigga organa”. Wobec ofiar totalizmu brzmiatoby ono
niedorzecznie... Wystarczy tez zauwazyé¢, ze Jozef
mniej czy bardziej rzeczywiscie ten sad przyciaga.
Przeciwko procesowi buntuje sie tylez hatasliwie, ile
pozornie. Podobnie mato wiarygodne s3 jego dekla-
racje niewinnosci. BadzZ co badz to zimny karierowicz,
wywyzsza sie nad innych, zaniedbuje $lepnaca matke,
a potencjalne lub faktyczne kochanki traktuje jak na-
rzedzie.

Ten przebojowy menedzer w wersji sprzed
stulecia nie jest wcale ,skromnym urzednikiem”.
A jednak w niektérych notkach reklamujacych Proces
wcigz o tym czytamy. Jak rowniez o ,wszechwtad-
nym panstwie”. W powiesci jedyna scenerig dla sadu
jest, pozbawiona urzedowych szyldéw, kamienica
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dem Roman eine geordnete Form zu geben. Dessen
spatere Rekonstruktionen, allen Grundsatzen von Ur-
textedition folgend, halten sich enger an die Buchsta-
ben des Manuskripts. Das ist aber dessen erneuter
Rettung zu verdanken. Von dieser und den anderen
Handschriften ware nach 1939 vielleicht keine Spur
geblieben, hitte sie nicht Brod mit nach Palastina ge-
nommen. Kurz vor dem Einmarsch der Nazis in Prag
sah er sich als Jude gezwungen, ins Exil zu gehen.
Anders als er konnte keine von Kafkas drei
Schwestern der Shoah entkommen. Die Erfahrung
eines totalitdren Systems, des nazistischen oder
eines anderen war es auch, die nach dem Krieg die
Deutungen des Processes beeinflusste. Oder besser
gesagt dessen Missdeutungen. Aus dieser Erfahrung
heraus interpretierte man zum Beispiel den Satz Jo-
sef K's, unschuldige Personen wiirden verhaftet. Die
Unschuld des Kafkaschen Helden nahm man fiir bare
Miinze, und ,unsere Behorde®, die im Roman von
den Beamten erwahnt wird, assoziierte man zu Un-
recht buchstablich. Auch die Diktaturen selbst unter-
stlitzten solche Auslegungen wohl oder (bel, indem
sie dem Volk nur wohldosiert den Zugang zum Schaf-
fen des Prager Autoren gestatteten. In der Volks-
republik Polen zum Beispiel durften Kafkas Werke
praktisch erst ab dem Tauwetter von 1956 erschei-
nen; dabei war aber die erste polnische Ubersetzung
des Processes schon zwanzig Jahre friiher vorhanden.
In der Tschechoslowakischen Sozialistischen Republik
hat man allein schon die Erlaubnis, 1963 eine Konfe-
renz Giber den Schriftsteller zu veranstalten, als ein Vor-
zeichen des ,Prager Friihlings" empfunden. So wurden
Kafkas Werke, und ganz besonders Der Process, von
den totalitiren Herrschern, die vor ihnen Angst hat-
ten, zu einer Prophezeiung ihrer Regimes avanciert.
Dabei befanden sich diese Herrscher wie
gewohnlich im Unrecht. Kafka war zwar, so Elias Ca-
netti, ein ,Experte der Macht", doch es handelte sich
um Macht in einem unvergleichbar tieferen Sinne.

In der Erzahlung In der Strafkolonie zum Beispiel kann
man die Maschine, welche die Schuld eines Verurteil-
ten in seine Haut schreibt, schwerlich mit der Staatsge-
walt gleichsetzen. Auch im Roman Das Schloss kommt
dem Leser der Sitz des Grafen Westwest, skurril und
den Sterblichen unerreichbar, mit seinen Kanzleien
nur traumhaft vor. Es ist genauso wenig realistisch
wie wenig Kafkas Prosa eine alltagliche Birokratie
beschreibt. Genauso wenig auch wie Josef K., mag er
es noch so stark beteuern, unschuldig ist.

Um das Letztere zu bezweifeln, sind nicht einmal
Kenntnisse von auflerhalb des Romans erforderlich.
Man braucht nicht zu wissen, dass der Schriftsteller, als
Felices Vater nach der sommerlichen Entlobung der
beiden im Herbst an einem Herzversagen starb, sich
selbst die Schuld an diesem Tode gab. Noch dass er bei
sich ein ,grenzenloses Schuldbewusstsein“ bemerk-
te, dass ihm von seinem Vater eingefl63t worden sei.
Auch muss man nicht den Vermerk im Kafkaschen
Tagebuch kennen, der K!s Schuld feststellt. Nein,
diese braucht man nur dem Process selbst zu entneh-
men. Etwa dem Satz, die Beh6rde wiirde erst von
der Schuld angezogen. In Bezug auf die Opfer einer
totalitiren Macht klange dies hochst seltsam. Man
muss auch beobachtet haben, dass dieses Kafkasche
Gericht von Josef tatsdchlich mehr oder weniger an-
gezogen wird. K's lautstarke Auflehnung gegen das
Gericht ist im Grunde keine. Genauso wenig glaubhaft
muten seine Unschuldserklarungen an. Immerhin
zeigt er sich sonst als ein Uberheblicher, kaltblitiger
Karrierist, er vernachlassigt seine erblindende Mutter
und instrumentalisiert seine potentiellen oder schon
tatsachlichen Geliebten.

Dieser draufgidngerische Geschaftsmann aus
dem Jahre 1914 ist alles andere als ein ,bescheide-
ner Angestellter”. Das jedoch kénnen wir noch immer
auf manchen Waschzetteln zum Process lesen. Wie
auch etwa das Wort von einem ,allmachtigen Staat".

Als einzige Szenerie des Gerichts findet man im Roman g



zamieszkana przez biedote, z jaka$ zapyziatg salka
i strychem w inne dni stuzacym do suszenia bielizny.
A jednak do dzi$ na niejednej oktadce Procesu wid-
nieje okazaty gmach, zdobiona z przepychem klatka
schodowa - a jezeli sala rozpraw, to wytozona boaze-
ria...

O ilez trafniejsza musi wydac sie chocby
oktadka niedawnego przektadu amerykanskiego.
Z catej powierzchni prostego rysunku patrza tu-
taj same oczy, niczyje w nieokreslonej przestrzeni.
A moze s3g to oczy wszystkich? Bo przeciez ,wszystko
tworzy sad”, jak zapewnia Jozefa portrecista dobrze
znajacy te instytucje. W tym zdaniu, przemyconym
przez autora od niechcenia, mieszczg sie wszelkie
przekonujace interpretacje Procesu, ktére od prawie
stu lat oferujg literaturoznawcy, pisarze, teologowie
i filozofowie.

Sadem moze sie wiec okazad absurd istnienia,
na koniec uznany postusznie przez bohatera, ale tak
samo na przyktad jego wtasne, nieodwracalnie rozbu-
dzone sumienie. Moze to réwniez by¢ wszechobecny
sad niebianski, znany Kafce z literatury kabalistycznej,
czy tez Swiat prywatnych relacji miedzyludzkich au-
tora, przeobrazony w pisarskiej ,btazenadzie snow”.
A takze gra sit w psychice samego bohatera, zastep-
czo tylko wcielona w powiesciowe postacie. Sad
moze réownie dobrze przybrac jakis inny sens, dajacy
sie logicznie wysnu¢ z fabuty Procesu. Ale moze by¢
takze nieobecnoscia sensu, jego zawieszeniem, para-
doksem - co szczegdlnie podkreslajag nowsze odczy-
tania.

W  ktérgkolwiek strone spojrze¢, mrok”
- podsumowuje zagadkowos$¢ tej powiesci bio-
graf Kafki Reiner Stach. Nic dziwnego, skoro
sam pisarz powtarzat Brodowi, ze pisaé trzeba
,W ciemno, jakby zagtebiajagc sie w tunel”. Ta-
kiej jak w Procesie gtebi znaczen twdrca nie osig-
gnatby chyba, gdyby je sobie wyjasniat. A czy
akty tworcze Franza Kafki to intuicja? lluminacja?

ein von armen Leuten bewohntes Mietshaus ohne
jegliches Amtsschild, mit einem verwahrlosten kle-
inen Saal und einem Dachboden, wo an anderen
Tagen Wasche getrocknet wird. Trotzdem zeigen bis
heute manche Deckblatter des Processes ein prachtvolles
offentliches Gebaude, ein prunkvolles Treppenhaus, und
falls einen Verhandlungssaal, dann einen holzgetafelten.

Unendlich passender muss etwa der Ein-
band einer neuerlichen amerikanischen Ubersetzung
erscheinen. Aus der ganzen Fliche einer einfachen
Zeichnung starren hier lauter Augen heraus, niemandes
Augenin einem unbestimmten Raum. Oder sind es doch
aller Welt Augen? ,Es gehort ja alles zum Gericht",
versichert ein Portratmaler, der diese Einrichtung gut
kennt, Josef gegenliber. Mit diesem Satz, der vom
Verfasser nur so nebenbei eingeschleust wird, sind
alle Uberzeugende Deutungen des Processes zu-
gelassen, die seit fast hundert Jahren von Lite-
raturwissenschaftlern, Theologen, Philosophen und
Schriftstellern angeboten werden.

Damit kann sich zum Beispiel das Absurde der
Existenz als das Gericht erweisen, das Absurde, das
am Schluss vom Romanhelden hingenommen werden
soll. Oder aber mag es sich um sein eigenes unwider-
ruflich wachgewordenes Gewissen handeln. Auch
kann es das allgegenwartige himmlische Gericht sein,
das Kafka aus der kabbalistischen Literatur ein Begriff
war, oder die zwischenmenschliche Beziehungswelt
des Autors, die durch eine ,Narretei der Traume“
verwandelt ware. Ebenfalls ein Kraftespiel in der Psy-
che des Helden, das nur vertretungsweise von den Fi-
guren des Romans verkorpert ware. Genauso gut mag
dem Gericht noch ein anderer Sinn verliehen werden,
sobald er sich aus der Handlung des Processes logisch
ableiten lieBe. Da kann aber auch jeglicher Sinn aus-
bleiben, aufgehoben werden: in neueren Kommenta-
ren wird diese Lesart besonders stark betont.




mmmm On sam twierdzit, ze jaki$ ,monstrualny $wiat” wy-

kluwat mu sie z gtowy. Kiedy indziej przyréwnat do
porodu sposéb, w jaki powstato opowiadanie Wyrok.
| rzeczywiscie, zadne potoczne pojecia nie wyttu-
macza, dzieki czemu zdotat tych kilkanascie (!) stron
napisa¢ w jedng noc. Podobnie w ciggu nocy Mozart
sporzadzit uwerture do swojego Don Giovanniego...

W ktérgkolwiek strone spojrzec,
mrok...

Reiner Stach

Takze Proces ma z tym arcydzietem i operg
jako taka co$ wspodlnego: scenicznos$é. Jozefa pro-
wadza na $mier¢ dwaj panowie o ,wyczyszczonych”
twarzach i wygladzie podrzednych aktoréw. K. pyta,
w ktorym teatrze graja. Nie uzyskawszy odpowiedzi,
mysli sobie, ze moze to jacys tenorzy... Tak czy owak,
jego ostatnia droga staje sie gtéwnie spektaklem ru-
chéw. Ale i w catej powiesci gest, dramatyczny albo
humorystyczny, opowiada niekiedy wrecz osobng hi-
storie. Kafka, mitosnik niemego jeszcze kina, w latach
poprzedzajacych napisanie Procesu fascynowat sie
takze przedstawieniami teatralnymi w jezyku jidysz.
Moze i dlatego stowa swoich bohateréw umiat tak
kontrapunktowac ich spojrzeniami albo mowg ciata.

,10, 0 czym pisat, miat wyraznie przed oczyma”
- zauwazyt Philip Glass. Tworca opery The Trial nie jest
pierwszym kompozytorem, ktéry chciat dzwiekami
dopetni¢ tak sugestywne wizje. Legenda o odzwier-
nym marzyta sie na przyktad, w roku 1958, Witol-
dowi Lutostawskiemu jako kanwa utworu na chor,
orkiestre i solistow plus efekty elektroakustyczne.
Utworu, niestety, nigdy nie powstatego... Posrednio
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Finsternis, wohin man blickt...
Reiner Stach

JFinsternis, wohin man blickt": so restmiert
Kafkas Biograph Reiner Stach das Ratselhafte an
diesem Roman. Kein Wunder: es war ja der Autor
selbst, der gegeniliber Brod wiederholte, man miisse
,ins Dunkel hineinschreiben wie in einen Tunnel® Ein
solcher Tiefgang wie der des Processes ware wohl nie
moglich gewesen, sollte der Autor sich selbst das zu
Schreibende vorher erhellen. Waren die schopferi-
schen Akte Kafkas also Intuitionen? Oder llluminatio-
nen? Er selbst behauptete, seinem Kopf entschlipfe
eine ,ungeheure Welt". Ein anderes Mal verglich er
die Art und Weise, wie die Erzahlung Das Urteil ent-
stand, mit einer Geburt. In der Tat konnten keine
Ublichen Begriffe erklaren, was ihn diese Dutzend (!)
Seiten wahrend einer einzigen Nacht hat schreiben
lassen. In einer dhnlichen knappen Zeitspanne gelang
Mozart seine Ouvertlire zu Don Giovanni.

Mit diesem Meisterwerk und mit der Oper
schlechthin hat auch Der Process etwas gemeinsam:
das Buhnenartige. Josef wird von zwei Herren, die
mit ihren ,gesaduberten“ Gesichtern wie untergeord-
nete Schauspieler aussehen, in den Tod gefiihrt.
K. fragt, an welchem Theater sie spielten. Nachdem
er keine Antwort bekommt, denkt er sich, es seien
vielleicht Tendre. So oder so wird sein letzter Weg
hauptsachlich zu einem Schauspiel der Bewegungen.
Aber auch sonst erzdhlen die Gesten innerhalb der
ganzen Romanhandlung fast eine eigene, bald dra-
matische, bald humoristische Geschichte. Kafka, der
sich fur das noch stumme Kino begeisterte, war in
den Jahren vor Entstehung des Processes auch von
einem jiddischen Theater fasziniert. Vielleicht liegt
hier der Grund, warum er die Worte seiner Figuren

derart durch ihre Blicke und Kérpersprache zu kon-
trapunktieren verstand.

+Worlber er schrieb, davon hatte er ein kla-
res optisches Bild“, bemerkte Philip Glass. Als Autor
der Oper The Trial ist er nicht der erste Komponist,
der diese so machtigen Visionen durch Klange ergan-
zen wollte. 1958 schwebte Witold Lutostawski die
Turhiterlegende vor, als Vorlage eines Werkes fiir
Chor, Solisten und Orchester plus elektroakustische
Effekte: eines Werkes, das dann leider nie entstand.
AchtJahre spater knlpfte Gunther Schuller, ein sowohl
in der Welt der Jazz- wie der E-Musik renommierter
Musiker, indirekt an die Handlung des Processes an.
In seiner nach dem eigenen Libretto geschriebenen
Oper The Visitation wurde ein schwarzer Hauptheld
zu einem alter ego des Josef K. Den ganzen Process
hat aber als erster Gottfried von Einem 1953 als Oper
bearbeitet. Mit der Musiksprache einer gemaRigten
Moderne erzeugte der Osterreicher Stimmungen von
pathetisch bis burlesk. Noch heftigere Kontraste und
dramatischere ZusammenstoBe bot 2005 die Oper
Kafka’s Trial des Danen Poul Ruders.

Die Bearbeitung von Philip Glass, der schon
friiher das Buhnenwerk In der Strafkolonie nach Kafka
komponierte, bildet das Gegenteil zu den Versionen
seiner beiden Vorganger. Statisch, wie sie hier er-
scheint, tritt die Musik mehr oder weniger hinter die
Dynamik der Handlung zuriick. Mit ihrer Langatmig-
keit erinnert sie jedoch an die Syntax Kafkas, und ihr
nur zart nuancierter Ausdruck steht im Einklang mit
dem verhaltenen Stil des Schriftstellers. Mdgen die
Tone bei dem amerikanischen Komponisten zuweilen
dramatisch anmuten, so sind sie dann auch wieder
unterschwellig ironisch, und umgekehrt.

Letzten Endes werden die Zuhorerinnen und
Zuhorer Uber die Lesart des Ganzen entscheiden.
Sie werden es auch sein, die sich, durch die Oper von

Glass angeregt, die Frage stellen werden, was das ge- g



do fabuty Procesu nawiazat osiem lat pdZniej Gunther
Schuller, muzyk znany i w $wiecie jazzu, i muzyki po-
waznej. W jego operze The Visitation wedtug wtasnego
libretta czarnoskéry bohater stat sie alter ego Jozefa.
Caty zas$ Proces pierwszy adaptowat w roku 1953
Gottfried von Einem. Umiarkowanie nowoczesnym
jezykiem muzycznym Austriak ten osiggnat skale na-
strojéw od patosu po burleske. Jeszcze gwattowniej-
sze kontrasty i dramatyczne spiecia przyniosta opera
Kafka’s Trial Duriczyka Poula Rudersa z roku 2005.
Adaptacja Glassa, ktory wczesniej skompono-
wat juz wedtug Kafki dzieto sceniczne W kolonii kar-
nej, biegunowo rézni sie od wersji obu poprzednikdw.
W swojej pozornej statycznosci muzyka mniej czy
bardziej schodzi tutaj na dalszy plan, chowa sie za dy-
namika samej akcji. Jej dtugi oddech jednak przypo-
mina sktadnie Kafki, a delikatne tylko niuanse wyrazu
wspotgraja z powsciaggliwym stylem pisarza. Tworzo-
ne przez Amerykanina brzmienia dramatyczne moga
sie wyda¢ zaprawione ironig, te ironiczne za$ - pod-

szyte dramatyzmem.

O tym jednak rozstrzygna sami stuchacze. Tyl-
ko oni tez, za posrednictwem opery Glassa, odpowie-
dza sobie na pytanie, czym jest tajemniczy sad - i do
historii Procesu dopisza swdj ciag dalszy.

Wszystkie cytaty w tym szkicu podaje we wtasnym przektadzie.
Za przejrzenie polskiej wersji tekstu dziekuje Idzie Radziejowskiej,
a wersji niemieckiej - dr Birgit Sekulski.

J.E.

heimnisvolle Gericht eigentlich sei. Damit werden sie
auch der Geschichte des Processes ihre eigene Fort-
setzung hinzufiigen.

Alle in dieser Skizze angefiihrten Zitate sind von mir selbst Gber-
setzt. Mein Dank gilt Ida Radziejowska, die den Text in seiner
polnischen Fassung, und Dr. Birgit Sekulski, die ihn in der deutschen
Fassung durchgesehen hat.

J.E.
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Kierownictwo muzyczne

Jerzy Wotosiuk

W roku 2005 ukonczyt studia na

Woydziale Kompozycji, Dyrygentury

i Teorii Muzyki Akademii Muzycz-

nej im. F. Chopina w Warszawie

w klasie dyrygentury symfoniczno-

-operowej prof. Sz. Kawalli (dyplom

z wyréznieniem). Byt stypendystg

Prezydenta Miasta Lublina oraz

Ministerstwa Kultury.

Wspbtpracowat z wieloma orkie-

strami w kraju i za granica. Brat

udziat w miedzynarodowych kon-

kursach dyrygenckich w Orvieto,

Spoleto (Wtochy) i Madrycie (Hisz-

pania). W 2010 r. byt finalista Miedzynarodowego Konkur-
su dla Mtodych Dyrygentéw Operowych w Spoleto.

W latach 2006-2013 pracowat w Operze Nova w Bydgosz-
czy, gdzie pod jego kierownictwem muzycznym odbyty sie
premiery opery basniowej Jas i Matgosia Humperdincka
oraz baletu Sen nocy letniej do muzyki Mendelssohna.

Od marca 2013 r. zwigzany z Operg na Zamku w Szczecinie,
poczatkowo jako kierownik muzyczny, a od pazdziernika
2014 r. jako dyrektor artystyczny. Sprawowat kierownic-
two muzyczne nad premierami baletéw: Ogniwa do muzyki
Lutostawskiego, Dzieje grzechu do muzyki Kartowicza, Ali-
cja w Krainie Czaréw Zycha, Polowanie na czarownice Mar-
ston, Dziadek do orzechéw Czajkowskiego, dzieciecej opery
kameralnej Kornowicza Historia najmniej prawdopodobna,
operetki Hrabina Marica Kalmana, musicalu Crazy for You
braci Gershwinéw, opery Cosi fan tutte Mozarta oraz opery
kameralnej The Turn of the Screw (Dokrecanie sruby) Britte-
na, nagrodzonej Teatralng Nagroda Muzyczng im. Jana Kie-
pury za najlepszy spektakl w 2016 r. w Polsce.

Musikalische Leitung

fot. Kaska Jankiewicz

Jerzy Wotosiuk

In 2005 hat er das Studium auf Kom-
position-, Dirigent-, und Musik-
theorie-Fakultdt in Fryderyk-Cho-
pin-Musikakademie in Warschau,
in der Klasse der Symphonie- und
Operdirigent bei Prof. Szymon
Kawalla mit Auszeichnung ange-
schlossen. Er war Stipendiat des
Prasidenten der Stadt Lublin und
des Kulturministeriums. Er arbeite-
te mit vielen Orchestern im Innland
und Ausland. Er nahm an interna-
tionalen Dirigentwettbewerben in
Orvieto, Spoleto (Italien) und Ma-
drid (Spanien) teil. In 2010 war er Finalist des Internatio-
nalen Wettbewerbs fiir Junge Operndirigenten in Spoleto.
In Jahren 2006 - 2013 arbeitete er in der Opera Nova in
Bydgoszcz, wo unter seiner musikalischer Leitung fanden
die Erstaufflihrungen der Fabeloper Hdnsel und Gretel von
Humperdinck und des Balletts Ein Sommernachtstraum mit
der Musik von Mendelssohn statt.
Seit Marz 2013 ist er mit Oper in Schloss Stettin anfangs als
Musikleiter, und dann seit Oktober 2014 als Art-Direktor
gebunden. Er hat die Musikleitung in den Erstauffihrun-
gen der Balletten, wie Kettenglieder mit der Musik von
Lutostawski, Die Geschichte der Stinde mit der Musik von
Kartowicz Alice im Wunderland von Zych, Hexenjagd von
Marston, Nussknacker von Tschaikowsky, der Kinderoper
Die am wenigsten wahrscheinliche Geschichte von Korno-
wicz, des Musicals Crazy for You von Briider Gershwin, der
Oper Cosi fan tutte von Mozart und der Kammeroper The
Turn of the Screw von Britten bekleidet. Die Auffiihrung der
Oper von Britten war mit dem Jan-Kiepura-Preis fiir das
beste Spektakel in 2016 in Polen ausgezeichnet.

Rezyseria
Pia Partum

Rezyserka teatralna i operowa.
Absolwentka Akademii Teatralnej
w Warszawie (2007) oraz stypen-
dystka Institut d’Etudes Théatrales
w Paryzu. Podczas studiow asy-
stentka m.in. Jerzego Jarockiego
w Teatrze Narodowym, Mariusza
Trelinskiego w Warszawie oraz
Natashy Parry Brook. Laureatka Il 7
miejsca w miedzynarodowym kon-
kursie dla rezyseréow operowych

w National Theater w Mannheim
(2017). Gtowne zainteresowania
Partum krazg wokét opery wspoét-
czesnej - jedna z jej ostatnich realizacji, Luci mie traditrici
Salvatore Sciarrina (pokazana w ramach Warszawskiej Je-
sieni w 2016 r.), zostata bardzo dobrze przyjeta przez kura-
toréw licznych muzycznych festiwali. W roku 2018 spek-
takl zaproszono na New Opera Days Ostrava - festiwal
muzyki wspoétczesnej w Ostrawie.

We wrzesniu 2018 r. w ramach festiwalu Sacrum Profa-
num w Krakowie Partum przygotowata $wiatowa prapre-
miere opery Aleksandra Nowaka Ahat Ili - siostra bogow
na podstawie libretta Olgi Tokarczuk. W 2020 rozpocznie
prace nad kameralng opera Keine Stille Sidneya Corbetta
na podstawie prozy Fernanda Pessoi w National Theater
w Mannheim. Oprdcz oper i spektakli dramatycznych (np.
Nadobnisie i koczkodany Witkacego, Noc Iguany Tennessee
Williamsa, Dziedzictwo Estery Sandora Maraia) Partum wy-
rezyserowata rowniez musical Nine wedtug 8 i pét Federica
Felliniego w Teatrze Capitol we Wroctawiu. Spektakl w cig-
gu kilku lat obejrzato ponad 30 tys. widzow.

W Operze na Zamku w Szczecinie kilka lat temu wyrezyse-
rowata do tej pory grang Madame Butterfly Giacoma Pucci-
niego.

Regie

Pia Partum

fot. Archiwum prywatne

Theater- und Opernregisseurin.
Absolventin der Theaterakademie
in Warschau (2007), Stipendiatin
des Instituts d’Etudes Théatrales in
Paris . Wahrend des Studiums ar-
beitete sie als Assistentin u.a. mit
Jerzy Jarocki im Nationaltheater,
mit Mariusz Trelinski in Warschau
und mit Natasha Parry Brook zu-
sammen. Gewinnerin des zweiten
Platzes im internationalen Wet-
tbewerb fiir Opernregisseure im
Nationaltheater Mannheim (2017).
Die Hauptinteressen von Pia Par-
tum liegen im Bereich der zeitgendssischen Oper - eine
von ihrer letzten Blihnenveranstaltungen, Luci mie traditri-
ci von Salvatore Sciarrino (in Rahmen des Festivals War-
schauer Herbst 2016 aufgefiihrt) wurde von Kuratoren
zahlreicher Musikfestivals sehr gut angenommen. Im Jahr
2018 wurde das Spektakel auf New Opera Days Ostrava
- Festival fiir zeitgendssische Musik in Ostrava eingeladen
Im September 2018 im Rahmen des Festivals Sacrum Pro-
fanum in Krakau Partum bereitete die Urauffiihrung von
Aleksander Nowaks Oper vor Ahat Ili - Schwester der Got-
tern mit dem Libretto von Olga Tokarczuk. Im Jahr 2020
wird er an der Kammeroper Keine Stille von Sidney Corbett
basierend auf der Prosa von Fernando Pessoa im Natio-
naltheater Mannheim arbeiten. Neben Opern und dramati-
schen Aufflihrungen (von z.B. Stanistaw Ignacy Witkiewicz,
Tennessee Williams und Sdndor Marai) leitete sie auch das
Musical Nine nach Fellinis Achteinhalb in Theater Capitol in
Breslau. Das Spektakel wurde innerhalb weniger Jahre von
Uber 30.000 Zuschauern gesehen. In der Oper im Schloss
Stettin fUhrte sie vor einigen Jahren Madame Butterfly von
Giacomo Puccini.



Scenografia, multimedia, rezyseria Swiatet
Woijciech Pus

Filmowiec, autor instalacji s$wietlnych i obiektéw interak-
tywnych, scenograf. Jego postemancypacyjne, analityczne
prace poprzez wysublimowany, kinematograficzny charak-
ter odwotujg sie do sfery queerowej duchowosci i intym-
nosci. Prace artysty znajduja sie w zbiorach m.in. Filmoteki
i Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, a takze w
kolekcji Bunkra Sztuki w Krakowie oraz w prywatnych ko-
lekcjach w Polsce, Niemczech i we Wtoszech. Filmy artysty
byty prezentowane m.in. na Miedzynarodowym Festiwalu
Filmowym ,Nowe Horyzonty” we Wroctawiu oraz Artists’
Film Biennial w Institute of Contemporary Art w Londy-
nie. Jest adiunktem na Wydziale Operatorskim PWSFTViT
w todzi. Wspétpracuje z warszawska Galerig Leto.

Biihne, Multimedia, Lichtregie
Wojciech Pus

Filmemacher, Autor von Lichtinstallationen und interakti-
ven Objekten, Produktionsdesigner. Bihnenbildner. Seine
post- emanzipatorische, analytische Arbeite durch ihren
erhabenen, kinematographischen Charakter beziehen sich
auf die Sphiare der Queer-Spiritualitdit und Intimitat. Die
Werke des Kiinstlers befinden sich u.a. in den Sammlungen
Filmoteka und im Museum fir Neue Kunst in Warschau
und auch in der Kollektion des Kunstbunker Krakau und
in Privatsammlungen in Polen, Deutschland und Italien.
Seine Filme wurden auf dem Internationalen Filmfestival
,Neue Horizonte" in Breslau und auf Artists’ Film Biennial
in Institute of Contemporary Art in London prasentiert.
Er ist Assistent in der Abteilung fiir Kinematographien in
PWSFTVIT - Filmhochschule in £6dz. Er arbeitet mit der
Warschauer Galerie Leto zusammen.

Kostiumy

Woijciech Dziedzic

Projektant kostiumow. Absolwent Gerrit Rietveld Acade-
my w Amsterdamie i Central St Martin’s School w Londy-
nie. Wspétpracuje z najstynniejszymi wspodtczesnymi re-
zyserami, m.in.: lvo van Hove, Pierrem Audi, Katie Mitchel,
Johanem Simonsem, Grzegorzem Jarzyng i Mariuszem
Trelinskim. Autor kostiuméw do ponad 60 przedstawien
teatralnych, operowych i musicalowych wystawianych
m.in. w Toneelgroep Amsterdam, Teatro Real Madrid, Ko-
mische Oper Berlin, Théatre Royal de la Monnaie Brussels,
Oper Frankfurt, Teatrze Rozmaitosci, Washington National
Opera, Opera National de Lyon oraz Teatrze Capitol we
Wroctawiu. Zaprojektowat rowniez kostiumy do granych
na Broadwayu Szklanej menazerii w rezyserii Sama Golda
oraz Czarownic z Salem w rezyserii Ivo van Hove, spektaklu,
do ktorego Philip Glass skomponowat muzyke.

Kostiime
Woijciech Dziedzic

Kostlimbildner. Absolvent der Gerrit Rietveld Academy in
Amsterdam und Central St Martin’s School in London. Er
arbeitet mit den beriihmtesten zeitgendssischen Regisseu-
ren unter anderen Ivo van Hove, Pierr Audi, Katie Mitchel,
Johan Simons, Grzegorz Jarzyna i Mariusz Trelinski zu-
sammen. Kostlimautor fiir Giber 60 Theater-, Opern- und
Musicalauffiihrungen, die unter anderen in Toneelgroep
Amsterdam, Teatro Real Madrid, Komische Oper Berlin,
Théatre Royal de la Monnaie Brussels, Oper Frankfurt, TR
Warschau, Washington National Opera, Opera National
de Lyon und auch Theater Capitol Breslau aufgefiihrt wur-
den. Er entwarf auch die Kostlime fir Glass Menagerie (Re-
gie: Sam Gold) und fir Hexenjagd in Salem (Regie: Ivo van
Hove), das Spektakel fir das Philip Glass schrieb die Musik.



Ruch sceniczny

Agnieszka Dmochowska-Stawiec

Absolwentka Panstwowej Szkoty Baletowej w War-

szawie i Institute for Dance Arts na Uniwersytecie

im. Antona Brucknera w Linzu w Austrii. Przez kilka

lat pracowata w Brukseli jako artystka niezalezna. W 2010 r.
przeniosta sie do Wiednia. Wspétpracowata z choreografami,
artystami wizualnymi i performerami oraz twércami filmowymi,
m.in. takimi jak: Cezary Tomaszewski, Andros Zins-Browne, Yael
Davids, Toxic Dreams, Alexander Gottfarb. Obecnie dzieli swéj
czas miedzy Wiedniem i Warszawa, pracujac jako niezalezna cho-
reografka i performerka. W 2016 r. rozpoczeta wspotprace z Pig
Partum. Stworzyta ruch sceniczny i choreografie do Luci mie tradi-
trici Salvatora Sciarrina oraz do opery Ahat lli - siostra bogéw Alka
Nowaka do libretta Olgi Tokarczuk w rezyserii Pii Partum.

Asystent dyrygenta

Mateusz Rusowicz

Ukonczyt dyrygenture w klasie prof. Marka Pija-

rowskiego w Akademii Muzycznej im. Karola Li-

pinskiego we Woroctawiu. W sezonie artystycz-

nym 2018/2019 jest dyrygentem rezydentem

Elblaskiej Orkiestry Kameralnej. Jest wspéttworcg i dyrygen-
tem zespotu specjalizujacego sie w wykonawstwie muzyki naj-
nowszej: Spotdzielnia Muzyczna Contemporary Ensemble, z
ktérym miat okazje wystepowac¢ m.in. na festiwalu Warszaw-
ska Jesien, Sacrum Profanum oraz podczas Wakacyjnych Kur-
sow Muzyki Nowej w Darmstadt. Bedac w ostatniej klasie li-
ceum, zostat laureatem Stypendium Prezesa Rady Ministrow,
a ostatnio réwniez przyznano mu Stypendium Twoércze Miasta
Krakowa. Brat udziat w kursach mistrzowskich prowadzonych
przez Jacka Kasprzyka, Collina Mettersa, Gabriela Chmure i Ra-
fata Jacka Delekte. Jest cztonkiem stowarzyszenia Mensa Polska.
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Biihnenbewegung

fot. Maciek Brola

Agnieszka Dmochowska-Stawiec

Absolventin der Staatlichen Ballettschule in War-

schau und des Institute Institute for Dance Arts am

Anton Bruckner Privatuniversitat in Linz. Sie arbeite-
te mehrere Jahre als freischaffende Kiinstlerin in Brissel. 2010
zog sie nach Wien. Sie arbeitete mit Choreographen, bildenden
Kinstlern und Darstellern sowie Filmemachern, wie u.a. Cezary
Tomaszewski, Andros Zins-Browne, Yael Davids, Toxic Dreams,
Alexander Gottfarb zusammen. Zur Zeit lebt sie zwischen Wien
und Warschau und arbeitet als freischaffende Choreographin und
Performance-Kinstlerin. Im Jahr 2016 begann sie die Zusamme-
narbeit mit Pia Partum. Sie kreierte eine Blihnenbewegung und
Choreographie flir Opern: Luci mie traditrici von Salvatore Sciarri-
no und Ahat Ili - Schwester der Géttern von Alek Nowak (Libretto:
Olga Tokarczuk, Regie: Pia Partum).

Assistent des Dirigenten

Mateusz Rusowicz
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Er absolvierte das Dirigentenstudium von Prof. Ma-

rek Pijarowski an der Karol Lipinski-Musikakademie in

Breslau. In der kiinstlerischen Saison 2018/2019 ist

er als Dirigent des Kammerorchesters der Stadt Elblag
tatig. Er ist Mitbegriinder und Leiter einer auf Interpretation der
neuesten Musik spezialisierten Gruppen: Musikgenossenschaft
Contemporary Ensemble, mit dem er unter anderen die Méglich-
keit hatte, auf den Festivals Warschauer Herbst, Sacrum Profa-
num und wahrend der Ferienkurse flir neue Musik in Darmstadt
aufzutreten. Im letzten Jahr der Mittelschule wurde er Stipendiat
des Premierministers. Kirzlich erhielt er auch das kiinstlerische
Stipendium der Stadt Krakau. Er nahm an Meisterkursen teil, die
von Jacek Kaspszyk, Collin Metters, Gabriel Chmura und Rafat Ja-
cek Delekta geleitet wurden. Er ist Mitglied des Verbands Mensa
in Polen.




Jozef K.

Christian Oldenburg

Baryton. Ksztatcit sie w Wyzszej Szkole Muzycznej
im. Hannsa Eislera w Berlinie pod kierunkiem Renate
Faltin i Julii Varady. Kursy mistrzowskie odbyt u Wil-
lego Deckera, Petera Konwintschnego oraz Wolframa Riegera.
Otrzymat stypendia w Niemczech oraz renomowanej Akademii
Vadstena w Szwecji za role Gilberta w operze Donizettiego Enrico
di Borgogna. Jest solistg koncertowym, jak i operowym. W swo-
im dorobku artystyczny ma m.in. takie role: Marszatek Dworu w
Capricciu Straussa, tytutowa role w Don Giovannim i Papageno w
Czarodziejskim flecie Mozarta, Albert w Werterze Masseneta, Falke
w Zemscie nietoperza J. Straussa, Borys w spektaklu Moskwa-Cze-
riomuszki Szostakowicza, Hans w Szczesliwym Hansie Colemana,
Silvio w Pajacach Leoncavalla, Pan Brummer w Es liegt in der Luft
Spolianskiego, Kilian w Wolnym strzelcu Webera.

Panna Biirstner | Leni

Anna Farysej

Absolwentka Manhattan School of Music w Nowym
Jorku oraz doktorantka na Uniwersytecie Muzycz-
nym w Warszawie. Umiejetnosci wokalne dosko-
nalita na kursach mistrzowskich m.in. u Teresy Zylis-Gary i Dia-
ny Soviero. Ostatnio goscita w Operze na Zamku, wcielajac sie
w role Despiny w Cosi fan tutte. Rok 2018 obfitowat wieloma
wystepami, m.in w roli Zan w operze Regina M. Blitzsteina i Sonii
Gonzalez w Swiatowej prapremierze An American Solider H. Ruo
w teatrze operowym w Saint Louis w USA. Poprzednie jej role to
Tatiana w Eugeniuszu Onieginie w Teatrze Wielkim w Warszawie
i Frasquita w Carmen w Operze na Zamku. Repertuar artystki za-
wiera takze muzyke oratoryjna i piesni liryczne.

Jest laureatka Music Festival (wystep w Carnegie Hall), Bel Can-
to Vocal Competition (USA, miejsce 1) i konkursu Ztote Gtosy Ma-
zowsza (miejsce I).

Josef K.
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Christian Oldenburg
Bariton. Er bildete sich an der Hochschule fiir Musik
g,,Hanns Eisler' in Berlin bei Renate Faltin und Julia
"~ Varady. Meisterkurse bei Willy Decker, Peter Konwit-
schny sowie bei Wolfram Rieger rundeten seine Ausbildung ab.
Er erhielt Stipendien in Deutschland und auch in der renommier-
ten Vadstena-Akademien in Schweden fir der Rolle des Gilberto
aus Enrico di Borgogna von Donizetti. Er ist Opern- und Konzert-
solist. In seinem Werk hat er solche Rollen wie: Haushofmeister
in Capriccio von Richard Strauss, Titelpartie in Don Giovanni und
Papageno in der Zauberfiéte von Mozart, Albert in Werther von
Massenet, Falke in der Fledermaus von Johann Strauss, Boris im
Spektakel Moskau Tscherjomuschki von Schostakowitsch, Hans in
Hans im Gliick von Coleman, Silvio in Pagliacci von Leoncavallo,
Herrn Brummer in Es liegt in der Luft von Spoliansky, Kilian im Fre-
ischiitz von C.M. Weber.

Fraulein Birstner | Leni

fot. A. Nawracaj

Anna Farysej
Sie ist Absolventin der Manhattan School of Music in
New York und Doktorandin an der Musikuniversitat
Warschau. lhre Fahigkeiten perfektionierte sie auf der
Meisterkursen, unter anderem bei Teresa Zylis-Gara und Diana
Soviero. Kiirzlich war sie in der Oper im Schloss Stettin und spiel-
te Despina in Mozarts Cosi fan tutte. 2018 spielte sie in zahlre-
ichen Aufflihrungen, darunter die Rolle Zan in der Oper Regina
von M. Blitzstein und die Rolle Sonia Gonzalez bei der Welturauf-
fihrung der Oper An American Soldier von H. Ruo im Opernhaus
in Saint Louis in den USA. lhre vorherigen Rollen sind: Tatjana in
Eugen Oniegin im GroRRen Theater in Warschau, und Frasquita in
der Ausfiihrung von Carmen in der Oper im Schloss Stettin. Au3er
der vielen Operrollen das Repertoire der Artistin enthalt Orato-
rienmusik und lyrische Lieder. Sie ist Preistragerin des Music Fe-
stivals (Ausfiihrung in Carnegie Hall), Bel Canto Vocal Compe-
tition (USA, 1. Platz) und des Wettbewerbes ,Goldene Stimmen
von Masovien“ (2. Platz).
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Pani Grubach Frau Grubach

fot. © B. Cruveiller

Gosha Kowalinska
Gosha Kowalinska ist Absolventin des Vokalstu-

Gosha Kowalinska

Absolwentka studiéw wokalnych w L Ecole Normale
de Musique de Paris. Swoje zamitowania aktorskie diums in Frankreich (Ecole Normale de Musique
rozwijata w szkole sztuk teatralnych L Ecole Claude de Paris ). lhre Liebhaberei zu Schauspielkunst
Mathieu, gdzie uzyskata dyplom aktorski w 2009 r. Aktualnie  entwickelte sie auch in der Theaterkunstschule (Ecole Clau-
doskonali swoje umiejetnosci wokalne we Wtoszech u prof. Ga-  de Mathieu), wo in 2009 bekam sie das Diplom als Schauspie-
brielli Ravazzi, a kariere rozwija zaréwno w Polsce, jak i za grani-  lerin. Gegenwartig vervollkommnet sie seine Vokalkunstfer-
c3 (Francja, Wtochy, Japonia). W swoim dorobku ma takie role,  tigkeiten in Italien bei Prof. Gabriella Ravazzi. Sie singt in der
jak: Carmen w Carmen, Amneris w Aidzie, Azucena w Trubadurze, =~ Operntheatern auf der ganzen Welt. lhre Operrollen sind
Fennena w Nabucco, Urlyka w Balu maskowym Verdiego, Suzuki  u. a.: Carmen in Carmen, Amneris in Aida, Azucena im Troubado-
w Madama Butterfly, Zia Principessa w Suor Angelica i Zita w Gian-  ur, Fenena in Nabucco, Urlyke im Maskenball von Verdi, Suzuki
ni Schicchi Pucciniego, Dorabella w Cosi fan tutte MozartaiHelena  in Madama Butterfly, Zia Principessa w Suor Angelica und Zita in
w Pieknej Helenie Offenbacha. Gianni Schicchi von Puccini, Dorabella in Cosi fan tutte von Mozart

und Helene in Schéne Helene von Offenbach.

Praczka (Zona WozZnego sadowego) Waschfrau (Frau des Gerichtsdieners)

fot. J. Jakubciak

Sandra Klara Januszewska
Sie studierte Gesang an der Musikakademie in Kra-

Sandra Klara Januszewska

Spiew studiowata w Akademii Muzycznej w Krako-
wie w klasie J. Ozimkowskiego. Ksztatcita sie takze
w Royal Academy of Music w Londynie pod okiem
R. Davisa i |. Partridge’a. Spiewaczka wystapita w Operze Kra-  bei R. Davis und |. Partridge aus. Als Sangerin spielte sie an der
kowskiej w roli Czes$nikowej w Strasznym dworze Moniusz-  Krakauer Oper in der Rolle von Cze$nikowa in Moniuszkos Ge-
ki (spektakl dyplomowy). Podczas koncertu scen operowych  spensterschloss (Diplomauffiihrung). Wahrend des Konzertes von
na RAM zadebiutowata rolg Dorabelli z Cosi fan tutte Mozarta.  Opernszenen an der Royal Academy of Music debitierte sie mit
W 2017 r. w lipcu z towarzyszeniem Nottingham Symphony Or-  der Rolle von Dorabella in Mozarts Cosi fan tutte. Im Juli 2017
chestra $piewata podczas gali operowej, a w listopadzie wystgpita  mit der Begleitung des Nottingham Symphony Orchestra sang
w spektaklu Flis: Stop-klatka w rezyserii M. Znanieckiego. Projekt  sie wahrend der Operngala und im November trat sie im Spek-
ten ma swa kontynuacje i $piewaczke bedzie mozna ustysze¢  takel Flis - Stop klatka (Regie: M. Znaniecki) auf. Dieses Projekt
podczas przedstawien w roku 2019 i 2020. Na deskach szcze-  wird fortgesetzt und die Sangerin wird wahrend der Aufflihrun-
cinskiej Opery na Zamku zadebiutowata w operze L. Petitgirarda  gen 2019 und 2020 zu héren sein. Sie ist Mezzosopranistin und
Guru. Mezzosopranistka w swoim dorobku artystycznym ma m.in.  hat in ihrer kiinstlerischen Arbeit unter anderem Oratorienrollen
partie oratoryjne z Magnificatu Bacha, Requiem Mozarta, Stabat  aus Bachs Magnificat, Mozarts Requiem, Pergolesis und d’Astorgas
Mater Pergolesiego i d’Astorgi oraz Requiem Verdiego. Stabat Mater und Verdis Requiem.

kau in der Klasse von J. Ozimkowski. Sie bildete

sich auch an der Royal Academy of Music in London
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Titorelli | Siepacz | Student (Bertold)

Pavlo Tolstoy

Tenor, absolwent Akademii Muzycznej we Lwowie.
Woystepuje na wiekszosci scen operowych w Polsce.
Brat udziat w wielu prestizowych festiwalach opero-
wych, m.in. w Edynburgu i Aix en Provence. Spiewat na deskach
takich teatréw, jak opera Liceu w Barcelonie i Opera w Dubaju.
Nagrywat z Orkiestrg Polskiego Radia. Partnerowat Mariuszowi
Kwietniowi, Piotrowi Beczale i Aleksandrze Kurzak, wspétpraco-
wat z Davidem Pountney. Obecnie solista Opery na Zamku.

Straznik 1 (Franz)

Piotr Zgorzelski

Absolwent Wydziatu Matematyczno-Fizycznego Uni-
wersytetu Szczecinskiego oraz Panstwowej Szkoty .
Muzycznej Il stopnia w klasie $piewu Iwony Gérewicz.
Uczyt sie $piewu takze u swego ojca Bernarda Zgorzelskiego.
Jest laureatem Il Ogdlnopolskiego Konkursu Wokalnego im. Fran-
ciszki Platéwny we Wroctawiu, | Pomorskiego Konkursu Piesni
Polskiej w Bydgoszczy oraz zwyciezca VIII Wielkiego Turnieju
Tenoréw w Szczecinie. Uczestniczyt w licznych kursach wokal-
nych pod okiem znanych profesoréw wokalistyki, m.in. R. Kar-
czykowskiego i W. Maciejowskiego. Od 1995 r. jest solistg Opery
na Zamku w Szczecinie. Wspétpracowat z Filharmonig Narodowa
w Warszawie, Orkiestrg Kameralng w Toruniu, Filharmonig Dol-
noslaska, Operg Krakowska oraz Teatrem Wielkim - Operg Naro-
dowa w Warszawie.
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Titorelli | Priigler | Student (Berthold)

fot. M. Hofman

Pavlo Tolstoy
Tenor, Absolvent der Musikakademie in Lemberg.
Er ist auf den meisten Opernbiihnen in Polen zu se-
hen. Er nahm an vielen renommierten Opernfestivals
teil, unter anderen in Edinburg und in Aix-en Provence. Er sang
auf den Biihnen von Theatern, wie Liceu-Oper in Barcelona und
Oper in Dubai. Er nahm mit dem Orchester des Polnischen Run-
dfunks auf. Er sang mit solchen Sangern wie Mariusz Kwiecien,
Piotr Beczata, Aleksandra Kurzak, er arbeitete auch mit David Po-
untney zusammen. Jetzt ist er ein Solist in der Oper im Schloss
Stettin.

Wichter 1 (Franz)

pery na Zamku

Piotr Zgorzelski
Absolvent der Fakultat fiir Mathematik und Physik der
Universitat Stettin und der Staatlichen Sekundarmu-
sikschule in der Gesangsklasse von lwona Goérewicz.
Er studierte auch Gesang bei seinem Vater Bernard Zgorzelski.
Er ist Preistrager des 2. Nationalen Franciszka Platéwna-Gesan-
gswettbewerbs in Breslau, des. 1. Pommerschen Wettbewerbs
fUr polnisches Lied in Bydgoszcz und Gewinner des 8. GroRRen
Tenorsanger-Wettbewerbs in Stettin. Seit 1995 ist er Solist der
Oper im Schloss Stettin. Er arbeitete mit Nationalphilharmonie
Warschau, Kammerochester Thorn, Niederschlesische Philhar-
monie, Krakauer Oper und GrofRem Theater - Nationaloper in
Warschau zusammen.

arch. O

Block

Marcin Scech

Solista chéru. Z Operg na Zamku zwigzany od 2000 r.
Ukonczyt szczecinskie szkoty muzyczne: | st. w klasie
klarnetu i Il st. w klasie $piewu solowego. Jest absol-
wentem Uniwersytetu Szczecinskiego na kierunku socjologia.
Jego pasja naukowa, prowadzona w ramach przewodu doktor-
skiego, skupia sie na badaniu zaburzen gtosu wsréd zawodowych
$piewakow. Jako spiewak wystepuje zarowno w Polsce, jak i poza
granicami kraju. W swoim dorobku ma partie chéralne i solowe.
Wykonuje dzieta muzyki operowej i operetkowej, muzyke orato-
ryjno-kantatowa, a takze musicalowa. Wspétpracowat z Teatrem
Wielkim w Poznaniu, Filharmonig im. M. Kartowicza w Szczecinie,
Uckermaérkiche Buhnen Schwedt, Mecklenburgisches Staatsthe-
ater w Schwerinie, Musica Viva w Bremen i Theater Vorpommern
Graifswald/Stralsund.

Wozny sadowy | Adwokat Huld

Tomasz tuczak

Ukonczyt Akademie Muzyczng w Bydgoszczy pod kie-
runkiem Marka Mozdzierza. Uczestniczyt w wielu mi-
strzowskich kursach wokalnych, prowadzonych m.in.
przez H. tazarska, U. Mitrege-Wagner, P. Tschaplika, M. di Mar-
co. Od roku 2003 wystepuje w Operze na Zamku w Szczecinie.
W swoim repertuarze ma role operowe, operetkowe i musica-
lowe, m.in: Hrabiego w Weselu Figara i Papageno w Czarodziej-
skim flecie W.A. Mozarta, Janusza w Halce S. Moniuszki, Silvia
w Pajacach R. Leoncavalla, Moralesa, Dancaira w Carmen G. Bize-
ta, Hrabiego Tomskiego w Damie pikowej P. Czajkowskiego oraz
Agamemnona w Pieknej Helenie J. Offenbacha.

Block

arch. prywatne

Marcin Scech
Chorsolist. Mit der Oper im Schloss Stettin ist er seit
2000 verbunden. Er schloss die Musikschulen in Stet-
tin ab: Primarschule in der Klarinettenklasse und Se-
kundarschule in der Solo-Gesangklasse. Er ist Absolvent der Stet-
tiner Universitat im Bereich Soziologie. Seine wissenschaftliche
Leidenschaft, die er im Rahmen seiner Doktorarbeit durchfihrt,
konzentriert sich auf die Untersuchung von Stimmstérungen bei
professionellen Sangern. Als Sanger tritt er sowohl in Polen als
auch im Ausland auf. Er hat Chor- und Solopartien aufgefiihrt.
Er fihrt Opern- und Operettenmusik, Oratorien und Kantaten
sowie Musicals auf. Er arbeitete mit Teatr Wielki (GroRtheater)
in Posen, Mieczystaw-Kartowicz-Philharmonie Stettin, Ucker-
markische BlUhnen Schwedt, Mecklenburgisches Staatstheater
in Schwerin, Musica Viva Bremen und Theater Vorpommern
Greifswald/Stralsund zusammen.

Gerichtsdiener | Advokat Huld

Tomasz tuczak
® Tomasz tuczak hat die Musikakademie in Byd-
2goszcz unter der Leitung von Marek Mozdzierz

abgeschlossen. Er hat in vielen Vokalwettbewer-
ben teilgenommen, die von H. tazarska, U. Mitrega-Wagner,
P. Tschaplik, M. di Marco durchgefiihrt wurden. Seit 2003 tritt
er in Oper im Schloss Stettin auf. In seinem Repertoire hat er
Oper-, Operetten-, und Musicalrollen. Das sind unter ande-
ren solche Rollen wie Graf in Figaros Hochzeit und Papageno
in der Zauberfléte von Mozart, Janusz in Halka von S. Moniusz-
ko, Silvio in Bajazzos von R. Leoncavallo, Morales und Dan-

t. arch. Opery na Zamku

cairo in Carmen von G. Bizet, Graf Tomsky in Pigue Dame von
P. Tschaikowski und Agamemnon in der Schéne Helena von
J. Offenbach.
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Straznik 2 (Willem) | Sedzia sledczy

Janusz Lewandowski

Jest absolwentem Akademii Muzycznej im. F. Nowo-
wiejskiego w Bydgoszczy. Od 2001 r. solista Opery
na Zamku w Szczecinie. Odtwodrca dziesigtek so-
lowych roél. Jest laureatem Srebrnej Ostrogi 2003 - specjalnej
nagrody Towarzystwa Przyjaciét Szczecina dla wyrdzniajacego
sie mtodego artysty teatru. Brat udziat w nagraniu trzech ptyt
z operami Paria, Flis oraz Verbum nobile S. Moniuszki, zarejestro-
wanych i wydanych przez DUX. Nagranie Verbum nobile zostato
zwyciezcg prestizowej International Classical Music Awards 2013
w kategorii opera. Odtwoérca wielu solowych rél. Dwukrotnie
nominowany do nagrody Bursztynowego Pierscienia w kategorii
aktor sezonu.

Ksiadz

Rafat Pawnuk
Ukonczyt Akademie Muzyczng w Bydgoszczy w kla- |
sie L. Skrli i Akademie Muzyczna w Krakowie w klasie
M. Rzepki. W roku 2012 byt solista Opery Narodni |
divadlo Brno. Wystepowat takze w Operze Studio .
w Monachium, w Théatre du Capitole de Toulouse (Faust
Gounoda), w The European Opera Center, gdzie razem
z Royal Liverpool Philharmonic Orchestra wykonat role Angelot-
tiego w Tosce Pucciniego. W 2014 r. debiutowat w Operze Na-
rodowej w Warszawie jako Solanio w Kupcu weneckim Andrzeja
Czajkowskiego. DVD ze spektaklu La Forza del destino (Bayeri-
sche Staatsoper w Monachium) z jego udziatem nominowano
do Gramophone Classical Music Awards 2017. Wielokrotnie byt
gosciem na festiwalach oraz w teatrach operowych w Polsce i za
granica.
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Wichter 2 (Willem) | Untersuchungsrichter

Janusz Lewandowski
& Janusz Lewandowski ist Absolvent der Feliks-Nowo-

wiejski-Musikakademie in Bydgoszcz. Seit 2001 ist

er Solist an der Oper im Schloss Stettin. Darsteller
der Dutzende von Solo-Rollen. Preistrager des Preises ,Silberner
Sporn“ in 2003 - das ist ein Spezialpreis von der Stettin-Liebha-
ber-Gesellschaft fir den herausragenden jungen Theaterartist. Er

ch. Opery na Zamku

nahm in Tonaufnahmen der drei CD-s mit Opern von Stanistaw
Moniuszko teil. Diese Tonaufnahmen wurden von DUX-Verlag
aufgezeichnet und herausgegeben. Die Tonaufnahme der Oper
Verbum nobile hat den renommierten Preis International Clas-
sical Music Awards 2013 in der Kategorie von Oper bekom-
men. Er wurde zweimal flr Bernsteinring-Preis in der Kategorie
Schauspieler der Spielzeit nominiert.

Gefangniskaplan

fot. T. Lazar

Rafat Pawnuk
Er hat Musikakademie in Bydgoszcz in der Klasse von
L. Skrla und auch Musikakademie Krakau in der Klasse
von M. Rzepka angeschlossen.
In 2012 war er Solist des Opertheaters Narodni di-
vadlo Brno in Brinn. Er tritt auch in Studio Oper in Miinchen,
Théatre du Capitole de Toulouse (Faust von Gounod), und in The
European Opera Center auf. Dort flihrte er mit der Royal Liverpo-
ol Philharmonic Orchestra die Angelotti - Partie in Puccinis Tosca
auf. In 2014 debltierte er als Solanio im Kaufmann von Venedig
von Andrzej Czajkowski.
Sein DVD mit dem Spektakel La Forza del destino (Bayeri-
sche Staatsoper Miinchen) wurde auf Gramophone Classi-
cal Music Awards 2017 nominiert. Oftmals war er Gast an

den Festivals der Opertheatern in Polen und in Ausland.

Inspektor | Wuj Albert

Andrew Robert Munn

Mtody amerykanski bas w 2018 r. ukonczyt studia
w Juilliard School w Nowym Jorku. Spiewat takie role,
jak: Seneka w Koronacji Poppei Monteverdiego na fe-
stiwalu Berliner OpernFest, Sarastro w Czarodziejskim flecie Mo-
zarta w Bard Fisher Center, Lesbo i Klaudiusz w Agrypinie Haendla
w Juilliard i w Alice Tully Hall, doktor Grenvil w Traviacie Verdiego
w Opera Theatre St. Louis oraz sierzant Swanson w operze Zot-
nierz amerykanski Huanga Ruo. Takze na estradzie koncertowej
jest juz uznanym artysta. Ma w repertuarze Mesjasza Haendla z
Amerykanska Orkiestrg Symfoniczna. Razem z dyrygentem Ada-
mem Fischerem $piewat Requiem Mozarta, kantaty Bacha, Stwo-
rzenie swiata Haydna, partie Jezusa w Pasji wedtug sw. Jana Ba-
cha, Stabat Mater Rossiniego i Msze C-dur Beethovena.

Asystent

Dawid Safin

Od roku 2010 zwiazany z Opera na Zamku jako artysta
choru. Obecnie student Akademii Sztuki w Szczecinie
na Wydziale Edukacji Muzycznej na kierunku wokali-
styka u prof. $piewu Tomasza Krzysicy. Wystapit w kil-
ku rolach na scenie Opery na Zamku w Szczecinie: jako Postaniec
w Traviacie Giuseppe Verdiego w rezyserii Michata Znanieckiego
pod batuta Vladimira Kiradjieva, Cowboy Jimmy w Crazy for You
braci Gershwinéw w rezyserii Jerzego Jana Potoriskiego pod batuta
Jerzego Wotosiuka, Skrobek i Sarabanda w bajce O krasnoludkach
i Sierotce Marysi Janusza Stalmierskiego w rezyserii Wiestawa ta-
giewki pod batutg Matgorzaty Bornowskiej, oraz w galach i kon-
certach sylwestrowych.
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Aufseher | Onkel Albert

fot. S. Hankey

Andrew Robert Munn
Der junge amerikanische Bass schloss im Mai 2018
sein Studium an der Juilliard School in New York City
ab. Andrew Munn sang Rollen wie Seneca in Mon-
teverdis LIncoronazione di Poppea beim Berliner OpernFest, Sa-
rastro in Mozarts Die Zauberflote im Bard Fisher Center, Lesbo
und Claudio in Handels Agrippina in der Juilliard und Alice Tully
Hall, Doktor Grenvil in Verdis La Traviata an der Opera Theatre
St. Louis und Sergeant Swanson in Huang Ruo’'s An American
Soldier. Auf der Konzertbiihne ist er ein anerkannter Kiinstler:
Er hat Handels Messias mit dem Amerikanische Symphonieorche-
ster. Mit dem Dirigenten Adam Fischer sang er Mozarts Requiem
im Bard Fisher Center. AuBerdem sang er Kantaten von Bach
in Tanglewood, Haydns Die Schipfung mit Leon Botstein, Jesus in
Bachs Johannes Passion, Rossinis Stabat Mater und Beethovens
Messe in C.

g Assistent
s

; Dawid Safin
Y Seit 2010 ist er mit der Oper im Schloss Stettin als

= Chorsénger verbunden. Jetzt studiert er an der
" Kunstakademie in Stettin an der Abteilung flir Mu-

sikpadagogik im Bereich Gesang bei Prof. Tomasz
Krzysica. Er trat in verschiedenen Rollen auf der Blihne in der
Oper im Schloss Stettin auf: als Bote in Traviata Giuseppe Verdis
(Regie: Michat Znaniecki Leitung: Vladimir Kiradjieva), als Cowboy
Jimmy in Crazy for You von Briidern Gershwin (Regie: Jan Potonski,
Leitung: Jerzy Wotosiuk), als Skrobek und Sarabanda in der Mu-
sikfabel Uber Zwerge und Waise Marysia (Musik: Janusz Stalmier-
ski, Regie: Wiestaw tagiewka, Leitung: Matgorzata Bortnowska).
Er tritt auch in der Galavorstellungen und Silvesterkonzerten auf.
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Dariusz Hibler
= Seit 1996 im Chor der Oper im Schloss Stettin.
Brat udziat w kilkudziesieciu inscenizacjach opero- - Er nahm an Dutzenden von Operninszenierungen teil,
wych, m.in. Fidelio Ludwiga van Beethovena, Kawaler wie unter anderen Beethovens Fidelio, Rosenkavalier
7 r6z2q Ryszarda Straussa oraz Holender tutacz, Lohengrin i Tann-  von Richard Strauss und Der fliegende Holldnder, Lohengrin und
hduser Ryszarda Wagnera. Tannhduser von Richard Wagner.

Dariusz Hibler
W chérze Opery na Zamku w Szczecinie od 1996 r.

Orkiestra Opery na Zamku w Szczecinie / Orchester von Oper im Schloss Stettin

FIEL / FIOTE ettt vs s as s ssssassassss s s sttt st sananas Volodymyr Kopchuk
ODO] / ODOE ettt sstsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssseses Katarzyna Sobenko
KIQrNet / KIQrNEEE ettt ssss s s sss s s sanes Piotr Mroéz
Waltornia / WaldnOrn e s sesssesesesesesess Karolina Mikotajczyk
Trabka / TrOMPELE ettt essssse s s s bbb sebebe e e s s asanans Igor Zuzanski
PUZON / POSAUNE ettt vevevevevereve et ssssessesesesesesesesesesens Oleksiy Haritonov
Perkusja / PErkUSSION ..t sesssssssssssssssssesesesens Dominika Sobkowiak
Fortepian, czelesta / Klavier, CElIESta et resenens Olha Bilas
SKIZYPCE / VIOINE ceeeeeeteeeeererererereeteeeeeeeeseesssese s senesesesesesesesesesesesenes Krzysztof Buszczyk
AILOWKA / BratSChE et ssssssssssese s seseesssssesssssnsens Edyta Hedzielska
Wiolonczela / VIOIONCEIIO vttt sssessens Matgorzata Olejak
Kontrabas / KONTrabhass ... sssss e sesssssssssesessssssssesesesssas lurii Skakun
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Artysci i pracownicy Opery na Zamku w Szczecinie
w sezonie 2018/2019

Dyrektor

Jacek Jekiel

Zastepca dyrektora ds. artystycznych
Jerzy Wotosiuk

Solisci $piewacy

Soprany: Lucyna Boguszewska, Joanna Tylkowska-Drozdz,
Victoria Vatutina, Bozena Bujnicka*, Iga Caban*, Anna Farysej*,
Sylwia Krzysiek*, llona Krzywicka*, Magdalena Marchewka*, Ewa
Olszewska*, Gabriela Silva*, Anna Wisniewska-Schoppa*, Alek-
sandra Wiwata*. Mezzosoprany: Gosha Kowalinska, Elwira Jana-
sik*, Sandra Klara Januszewska*, Elzbieta Kaczmarczyk-Janczak*,
Monika Korybalska*, Ewa Zeuner*. Tenorzy: Pavlo Tolstoy, Pawet
Wolski, Piotr Zgorzelski, Juan Pablo Dupre*, Paul Gaugler *, Eric Fen-
nell*, Adam Jelen*, Tomasz Kuk*, Andrzej Lampert*, Pablo Marti-
nez*, Juan Noval-Moro*, Alejandro Roy*, Pawet Skatuba*, Hubert
Stolarski*, Wonhyeok Choi*. Barytony: Tomasz tuczak, Krzysztof
Bobrzecki*, Dawid Dubec*, tukasz Hajduczenia*, Pawet Konik*,
Mirostaw Kosinski*, Christian Oldenburg*. Basy: Rafat Pawnuk*,
Guillaume Dussau*, Andrew Munn*, Leszek Skrla*, Rafat Songan*,
Michat Sobiech*. Bas-barytony: Adam Kutny*, Janusz Lewan-
dowski, Hubert Claessens*, Adam Tomaszewski*

Aktorzy

Tomasz Bacajewski*, Karol Drozd*, Anna Januszewska*, Wiestaw
tagiewka*, Mariusz Ostrowski*, Sonia Petrovna*, Jacek Piotrow-
ski*, Jerzy Jan Potonski*, Sylwia Rézycka*, Jakub Sokotowski*,
Anastazja Siminska*, Dariusz Taraszkiewicz*, Marta Uszko*, Mar-
ta Wiejak*, Marek Zeranski*

Dzieci: Alex Karczewski*, Hanna Papa*
* wspotpraca

Orkiestra

Dyrygenci: Jerzy Wotosiuk, Vladimir Kiradjiev, Matgorzata Bor-
nowska, Florian Csizmadia*, Laurent Petitgirard*. | skrzypce:
Danuta Organisciuk® (koncertmistrz), Krzysztof Buszczyk* (za-
stepca koncertmistrza), Aleksandra Gtowacz*, Tomasz Rutkow-
ski*, Anna KaZmierska, Natalia Lebedeva, Maria Radoszew-
ska, Jarostaw Wojtasiak (inspektor orkiestry). Il skrzypce:
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Misza Tsebriy*t, Olga Kharytonova, Paulina Majchrzak, Agniesz-
ka Murawska. Altowki: Edyta Hedzielska*t, Ewelina Stepien®,
Bogdan Krochmal, Marzena Rutkowska, Andrzej Stoniecki.
Wiolonczele: Dariusz Dudzinski*t (koncertmistrz), Matgorzata
Olejak*, Wtodzimierz Zylin*, Sylwia Dworzyriska, Mirostawa Li-
gnarska, Bogumita Wojcik. Kontrabasy: lurii Skakun*, Krzysztof
Borkowski. Flety: Volodymyr Kopchuk*, Joanna Wojdyto*. Oboje:
Michat Balcerowicz*, Dorota Jakdbska. Rozek angielski: Katarzy-
na Sobenko*. Klarnety: Jerzy Kutakowski*, Piotr Mroz*. Fagoty:
Andriy Moroz*, Marcin Szczygiet. Waltornie: Rafat Kowalczyk*,
Karolina Mikotajczyk*, Ivan Yurkou. Trabki: Mansfet Masny*t,
Igor Zuzanski*. Puzony: Arkadiusz Gtogowski*, Oleksiy Harito-
nov*, Grzegorz Wtodarczyk. Tuba: Sergii Shchur*. Harfa: Alicja
Badach*. Perkusja: Renata Butat-Piecka*t, Dominika Sobkowiak*

* muzyk solista, T prowadzacy grupe

Chor
Kierownik chéru: Matgorzata Bornowska. Soprany: Matgorza-
ta Gorna, Kornelia Iwackowska, Matgorzata Kie¢, Maria Krahel,
Danuta Sowa, Kateryna Tsebriy, Marzena Wiencis*. Alty: Monika
Gatczyk-Lewicka, Matgorzata Kotek, Krystyna Maziuk (inspektor
choru), Paulina Skrzypek, Marina Waszynska, Justyna Zawilinska,
Matgorzata Zgorzelska*. Tenory: Andrzej Budziszewski, Felipe
Alonso Cespedes Sanchez*, Adam Kacperski, lvan Kit, Marcin
Scech*, Piotr Urban. Basy: Dariusz Hibler, Winicjusz Jankowski,
Dariusz Kotlarz, Dawid Safin, Jarostaw Zadon

* solista chéru

Balet

Kierownik baletu: Karol Urbanski, Marta Pietrzyk (masazystka-re-
habilitantka). Solisci: Karolina Cichy-Szromnik (inspektor baletu),
Ksenia Naumets, Pawet Wdéwka. Koryfeje: Zaneta Baginska,
Klaudia Batista, Nayu Hata, Olga KuZmina-Pietkiewicz, Moni-
ka Marszatek, Aleksandra Gtogowska, Patryk Kowalski, Vasyl
Kropyvnyi, Piotr Nowak, Maksim Yasinski, Pedro Rizzi, tukasz
Przespolewski. Zesp6t baletowy: Aleksandra Januszak, Monika
Kieliba, Daryna Kotodziejczyk, Nadine de Lume, Emma McBeth,
Stephanie Nabet, Julia Safin, Roger Bernad, Jeppe Jakobsen,
Yu Yamani

Korepetytorzy-akompaniatorzy
Olha Bila, Olha Bilas

Inspicjentki
Katarzyna Berowska, Maria Malinowska-Przybytowicz

Dziat dekoracji i obstugi sceny

Andrzej Kie¢ (kierownik), Katarzyna Meronk, Waldemar Andrze-
jak, Andrzej Brzeskot, Damian Jabtonowski, Jozef Jaworski, An-
drzej Kie¢, Ryszard Kotecki, Filip Misiewicz, Pawet Nowakowski,
Maciej Pierdg, Marek Prusakowski, Krzysztof Woijtasik, Valerii
Zagaievskyi, Piotr Zuk

Dziat kostiumoéw i charakteryzacji

Agata Tyszko (kierownik), Wanda Caban, Marzena Gtuch, Dorota
Jagodzinska, Wiestawa Misiewicz, Anna Skowron, Bozenna Sobe-
ra, Justyna Szulc-Urban, Matgorzata Tatara, Agata Wtodarczyk,
Wiestawa Zygmunt

Dziat elektro-akustyczny

Dawid Karolak (kierownik), Zbigniew Carto, Adrian Jankowski*,

Jakub Jankowski, Pawet Kois, Andrzej Krynski, Jakub Skowronski
* wspotpraca

Administracja

Sekretariat: Agata Gwo6zdz. Dziat finansowo-ksiegowy: Elzbie-
ta Cegielska (gtéwny ksiegowy), Monika Satdan, Maria Dzieciot,
Elzbieta Huk, Dagmara Lis. Dziat marketingu: Anna Markiewicz-
Czaus (kierownik), Kinga Baranowska, Anna Basek, Magdalena
Jagietto-Kmieciak, Piotr Juny, Maciej Mizgalski, Marta Peszko.
Dziat administracyjno-gospodarczy: Joanna Prokocka (kierow-
nik), Andrzej Betka, Mateusz Frys$ny, Janusz Grzegorczyk, Danuta
Koscielna, Robin Mamrot, Marek Pawlonka, Agnieszka Ptocha,
Andrzej Rzeszutek, Ewa Swierzynska, Bozena Wasik. Dziat or-
ganizacji pracy artystycznej: Karolina Bindas (kierownik), Joanna
Marcinkiewicz, Szymon Piotrowski (stroiciel fortepianéw), Misza
Tsebriy (bibliotekarz). Gt. spec. ds. fund. zewnetrznych i spon-
soréow: Agnieszka Piszczatka. Koordynator ds. obchodéw Roku
Moniuszkowskiego: Urszula Frymus. Dziat kadr: Matgorzata
Pigan (kierownik), Katarzyna tadczuk. Kasa opery: Iwona Huk,
Marzena Kaczmarek-Pudto. Archiwum: Monika Marszatek. Spe-
cjalista ds. BHP: Grazyna Chojna
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Philip Glass Proces (Der Prozess) Polska Prapremiera
(Polnische Urauffuhrung) 19.01.2019

Opera na Zamku w Szczecinie
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